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Museus, Galerias e Coleccgées

X

0 Museu do Porto

Estd a municipalidade portuense vivamente empe-
nhada em obter um edificio condigno para o seu
Museu.

Depois de tantos anos de inércia e de incom-
preensdo (poder-se-ia mesmo dizer de abandéno, ante
os estragos irremedidveis observados), o problema do
Museu Municipal preocupa os dirigentes, que pro-
curam dar-lhe solugio.

Quem julgar que um museu é um estabelecimento
estéril, de mera ostentacio, engana-se; labora num
erro s6 concebivel pela ignorancia. O museu, hoje,
tem um papel importante a desempeuhar; a questio
€ que seja orientado convenientemente. «Le succés
d'un musée dépend surtout des capacités de son
directeur» (Coleman).

Sio bem explicitas as seguintes palavras de
Jean Capart, conservador-chefe dos Museus Reais
de Arte e Histéria, em Bruxelas:

«I1 a, au contraire, vis-3-vis de la collectivité, une
mission importante et complexe. On ne peut le consi-
dérer comme un Juxe qu'a la condition d’envisager
de la méme maniere les autres établissements consa-
crés a Uinstruction publiquer. Le Temple des Muses.
Bruxelles, 1932,

E’ sob éste aspecto educador, que o museu deve
ser encarado; contribui grandemente para a cultura
geral.

Henri Focillon, professor da Sorbonne, na pri-
meira sessqo do «Office international des muséesr
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(1925), emitiu éste interessante modo de ver: ales
musées sont nécessaires aux historiens de lart et
aux amateurs, mais ils sont avant tout faits pour
le publice.

Nio sdo opinides isoladas, de mero capricho, sem
razio fundamentada. Os depoimentos sObre a maté-
ria, mostram-nos uma particular concordincia.

Registe-se &ste, de Richard Bach, concernente ao
museu moderno:

«]] est devenu, de deux manieres, une instituition
active: d’abord, pour acquérir des matériaux et les
mettre en état d’étre exposés; ensuite pour utiliser
dans un but éducatif ses collections. Celles-ci pren-
dront une utilité immédiate dans 1'enseignement et
dans les travaux de laboratoire, sans préjudice du
but des musées, qui est de favoriser l'instruction et
d’élever le potenciel de culture du peuple.r Mou-
sefon. 10, 1930.

Charles Kelly, pondera, ainda, desta maneira:
«A I'heure actuelle, le but d’un musée est de former
le gofit artistique du public; les collections doivent
étre constituées de manidre a4 ce que chacun puisse y
trouver quelque chose d’intéressant et d’instryctif.»
Mouseion. 9, 1929, ‘

A concepgdo moderna do museu estd, pois, cla-
ramente definida: um estabelecimento qtil, verdadeiro
foco de instrugdo e de luz, desde que seja bem com-
preendido por quem tenha de o dirigir.

¢ Como realizar o seu plano, para o fim em
vista?

Por estas trés operagdes, que o museologo Gil-
man formula: exposigdo, conservagdo, educacdo.

*

* *

Quem diz educagio, diz ensino.

Antes de tudo, qualquer museu deve ser um
instrumento de ensino; mas nao terd de carecer do
agrado para o facilitar.

Do seu arranjo deverd provir «el mayor provecho
para la Cultura y el mayor fomento del Turismon,
razdes primaciais que o P. Arturo Garcia de la Fuente

o,
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indica no seu estudo La organizacién Ideal de Museos
de Arte etc., aparecido na revista Religion y Cultura,
Escorial, Abril, 1932.

Sem método ndo hd ensino, e num estabeleci-
mento dessa ordem, o método avalia-se pela escolha
e pela classificagio.

Gustave Larroumet, do Instituto de Franga, no
seu livro L’Art et UEtat en France. Paris, 1895,
ferindo a nota, diz:

«Toutes les oeuvres doivent se recommander par
une valeur d’art et une valeur historique, Ia valeur
d’enseignement résultant de ces deux-1a. Il faut classer
ces oeuvres avec une méthode rigoureuse, en suivant
la marche méme de l'art, les présenter de maniere
accessible, multiplier les facilités d'étude, en un mot
songer avant tout & 'enseignement.»

¢ Tem o Museu Municipal do Poérto, na sua jid
dilatada existéncia de oitenta e dois anos, correspon-
dido a &ste preceito basilar, como organismo capaz de
satisfazer o visitante curioso?

Apenas em parte.

E’ o que, numa andlise sumdria, se vai ver.

*

* *

4 anos, em nota a um artigo sdbre O arco de
Santo Antdnio do Penedo, inserto na Revista de Es-
tudos Histéricos (Boletim do Instituto de Estudos
Histéricos da Faculdade de Letras do Poérto), 3.° ano,
1926, referi um trabalho em preparagio intitulado
O Museu Municipal do Porto, o gque é, o gue
deveria ser, onde se desenrolava um sudirio de pre-
juizos artisticos e arqueoldgicos, a que a inciria, a
ignordncia e o menosprézo de uma cidade inteira
deram causa. Alguns désses materiais, aproveitei-os
para o livro Os Museus de Arte do Pérto (Notas his-
téricas), publicado em Coimbra em 1928. Da parte
respeitante 4 organizagio e finalidade do Museu do
Po6rto, dir-se-4 agora, sob um plano reduzido.

O problema do Museu Municipal nio se circuns-
creve unicamente ao edificio, isto é A parte estdtica
do estabelecimento, mas, e muito em especial, a0 seu
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organismo e fungdes, a bem dizer a parte dindmica,
vital e evolutiva.

O Museu Municipal do Porto, que é originaria-
mente o antigo museu de Jodo Allen (1785-1848), sito
3 rua da Restauracdo, na residéncia do seu possui-
dor, o qual, por morte désse negociante inglés, foi
adquirido pela Camara em 1850, ao tempo com aplau-
so geral da cidade, abriu ao publico em 1852.

Desta data até hoje, podem contar-se na sua exis-
téncia quatro periodos, assim distribuidos:

Primeiro perfodo: 1852 a 1900.
Segundo periodo: 1900 a 1913.
Terceiro periodo: 1913 a 1919.
Quarto periodo: 1919 a 1934,

No primeiro periodo, o director do Musey,
Dr. Eduardo Allen, filho do fundador, esforgou-se por
dar i instituicio um cardcter educador, imprimindo
catdlogos (Pinturas, 1853, Molluscos e conchas, 1850-58,
Moedas arabes, 1882) e noticias (Moeda cunhada pelos
wisigodos, 1802, Monraies d’or suévo - lusitaniennes,
1865, Sarcophago romano, 1807), numa época em que
tais publicagdes ndo estavam em uso entre nos.

Uma dupla prioridade ennobrece o Museu do
Porto: a de ter sido o primeiro criado por um muni-
cipio em Portugal, e a de possuir catalogos impressos.

Para definir os horizontes scientificos da institui-
¢do, em 1855 era impressa uma fotha com a Synopse
Geral das colleccoes, assim dividida: 1, Bellas Artes
— Qaleria de pintura. Galeria de escultura. Galeria
architectonica. Galeria de estampas. 11, Sciencias natu-
raes. 111, Archaeologia. 1NV, Ethnographia. V, Industria
agricola e fabril. V1, Bibliotheca do Museu.

Esse impresso,”de incontestdvel proveito para os
estudiosos, contribuia para tornar conhecido o esta-
belecimento, fomentar o interéssc do ptblico e atrair
dadivas.

O segundo periodo, marcado pela entrada do
conservador Rocha Peixoto, a quem em 1900 foi
confiada a direccio do Museu, caracteriza-se por
uma actividade desusada e uma visao clarissima
do futuro. :
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O edificio da rua da Restauragio, trés acanhadas

salas a abarrotar de objectos heterdclitos, foi julgado
(como hd muito tinha sido) completamente impréprio.
Ainda assim, depois de uma repara¢io necessdria (em
que desapareceram as coleccdes zooldégicas de todo
inutilizadas), o Museu reabriu, publicando-se entdo
uma QGuia (1902), onde se entalham as seguintes sec-
coes: Archeologia, 1) Pre e Proto-historica, I1I) Egypcia,
111) Iberica, 1V) Romana e luso-romana; Ethnografia
(Asia, Africa); Arte Industrial; Numismatica nacional
(Moedas e Medalhas); Pintura (Miniatura, Desenhos,
Quadros portugueses, Quadros estrangeiros); Escul-
tura; Ceramica; Numismatica estrangeira.
_ A 21 de Julho de 1905, no Diario de Noticias,
lia-se: «Fechou hoje o Museu da Rua da Restau-
rag¢io, tendo sido removidas todas as collec¢des para
as novas dependencias da Biblioteca Publica, onde se
trata da respectiva installagio. Pensa-se em restringir
0 museu ;is seccdes de bellas-artes, artes decorativas,
I‘archeologla, ethnographia e reprodugdes, visto que
'em breve serdo franqueados 2o publico os gabinetes
da historia natural, no edificio da Academia Poly-
technica.» '

Em 1909, ainda em vida do director Rocha Pei-
xoto, o Museu era enriquecido, por compra, com a
importante coleccdo de Anténio Moreira Cabral, de
que foi feito um catdlogo parcelar, ilustrado, da Cera-
ymica Portuguesa, aparecido no mesmo ano.

No interregno, foi criada a sec¢do lapidar, insta-
lada no claustro da Biblioteca, a par de alguns panos
de azulejos, dnico departamento patente ac publico
até 1913, ‘

Em Janeiro désse ano iniciava-se um novo periodo
com a reabertura do Museu, que exibia duas salas
de pintura, uma delas com a doagdo Jilio Osdrio.
A actividade da Direc¢io, comum 2a Biblioteca, con-
sistiu em restaurar trés quadros (1916) e adquirir
uma colecgdo de cerdmica portuense do pintor Vito-
rino Ribeiro. A sala de pintura antiga foi dada uma
disposi¢do pletdrica inaceitivel (que um antigo letreiro
declarava groviso‘ria), ainda hoje existente.

O dltimo periodo abre com a separagio da

! Biblioteca, em Maio de 1919, ficando o Museu com



14 REVISTA DE GVIMARAES

funcionarios privativos, isto €, em condicoes excelen-
tes para progredir.

Conhecimento e vontade, nada mais era preciso.
As dotagdes viriam, naturalmente, suscitadas pelo tra-
balho realizado.

Em duas salas de depdsito, a grande massa das
coleccdes jazia encaixotada. Foi possivel, com O
esforco de cooperadores dedicados (cujos préstimos
nio sio para desprezar), por ocasiio do Congresso
Luso-Espanhol, em Junho de 1921, converfer essas
dependéncias em salas de exposi¢io. Ao tempo, um
quotidiano portuense classificou de «verdadeiro mila-
gre o que ali se fezn. Sé-lo-ia, de arrumo, tinicamente
para o momento. Mas o que nao podia ser feito em
meses, deveria levar-se a cabo em alguns anos.
A ordenagdo era indispensdvel, e jamais em tal se
pensou.

Por isso a impressdo do visitante instruido nao €
de ver um museu, mas um armazém arrumado.

Seccoes inteiras ficaram por expor. Assim suce-
deu 2 etnografia, € arqueologia lusitano-romand, a
qual s6 mais tarde, parcialmente, ocupou 0 merecido
lugar. :

A abundincia de objectos e uma casa exigua
impunha uma atitude decidida: seleccionar o mais
possivel as séries € pugnar pela conclusdo do edificio,
s6 parcialmente construido.

A falta de iniciativa leva A estagnacdo e conse-
qgiiente ruina.

No campo scientifico, a actividade do Museu
limitou-se aos catdlogos de moedas (Indo-portuguesas,
1024, Portuguesas, tdbmo [, 1929), que era, logicamente,
o que poderia fazer-se, dado o fdcil manejo désses
objectos para a ordenacio e estudo necessarios.

iSem uma remodelagio completa, com encerra-
mento temporario, nem uma simples Guia serd pos-
sivel organizar! '

A dnica noticia impressa, oficial, respeitante as
ricas coleccdes que o Museu possui, na sua fase pre-
sente, acha-se exarada no Anudrio da Cémara Muni-
cipal do Pérto, 1923, onde as seccdes sdo definidas
desta maneira: «Tem em exposi¢do : Pintura antiga e
moderna, escultura, numismatica, cerimica, cristais,
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pratas artisticas, j6ias, objectos de arte religiosa, mo-
bilidrio artistico, arqueologia e curiosidades vdrias.»
Um rol apenso, que se transcreve, permenoriza os
quantitativos:

Numero e designacio genérica dos objectos expostos nas diferentes
dependéncias do Museu em 3l de Dezembro de 1923:

Quadros de pintura antiga e moderna . . . 381 exemplares
Quadros com desenhos de artistas célebres. . 3 >
Quadros com estampas (gravuras). . . . . 13 »
Escultura antiga e moderna . . . . . . 16 »
| Baixos-relevos em madeira . . . . . . 11 >
! ":; Numismmitica (moedas portuguesas, romanas,
estrangeiras e medalhas) cérca de . . . 9000 »
Cerdmica . - .« .+ + « + + - + . . 1018 »
Cristais. . . « « « « « . - 256 »
Objectos artisticos de prata e ouro . . . . 76 >
Indumentéria religiosa . . . . « .« . 67 >
Mobiliario artistico e religioso. . . . . . 45 >
Virios objectos (curiosidades e raridades) . . 385 »
Arqueologia . . - . o« . e . . . - 108 »
Panos de azulejo. . . .« o« o . . . 28 >

Ao vulgo parecerd apenas um museu de «exem-
plares», agrupados com a l6gica simplista da natureza
dos objectos. ..

) As secgdes, anteriormente estabelecidas com certo

n}etodo scientifico, e tornadas publicas pela letra de
iorma, foram desprezadas sem justificagio plausivel.
Poderiam ser corrigidas, mas nunca postas de parte.
A isso obrigava a educagdo do publico.
_ Na Guia do Museu Manicipal do Pérto (1905), o
ilustre arquedlogo professor Joaquim de Vasconcelos
subscrevia estas palavras que constitufam um preceito
a observar:

«Incumbe aos Museus pobres, de um paiz pobre
uma missao educadora.» ,

Infelizmente, por motivos de variada ordem, a
acgio do Museu do Porto tem sido precdria. ,

As grandes divisdes e sub-divisdes do Museu
Municipal do Pérto, jd pela espécie dos objectos que
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possui, j4 pelo papel que a instituicio tem de desem-
penhar, devem ser as seguintes:

| Belas-Artes (Pintura, escultura, desenho, gravura).

Il Artes decorativas (Mobilidrio, tecidos, bordados, porcelanas,
cristais, cerimica, ourivesaria, esmaltes, gliptica, arte dos
metais, etc.).

11 - Arqueologia {Pre-historica, proto-historica, e histérica : numis-
mdtica, sigilografia,’ epigrafia, herdldica).

IV Etnografia.

V  Historia da cidade.

A feicdo regional deve prevalecer no Museu:
a arte e a histdéria portuenses tém ai o seu justificado
e inconfundivel lugar.

O grupo dos Amigos do Museu, organismo cons-
tituido em 1929, tem contribuido com ofertas, quer
para as colec¢des do Museu, quer para a sua Bitlioteca,
sendo de esperar que a sua dedicagio ndo esmorega
em prol do estabelecimento.

No citado Anudrio considera-se arqueologia ape-
nas uma fraccio dela — a seccdo lapidar, quando a
arqueologia, que nio é mais do que «a etnografia do
passador, tem um campo de muito maior amplitude.

*

* *

A organizacdo das séries correspondentes s sec-
¢des indicadas, necessita de certo espirito scientifico.

Para a escolha, pouco tem que ver o tamanho
‘da casa de que o Museu disponha. E’ questio de
expor mais ou menos objectos: uma depuragio
racional resolve o problema, que € especialmente de
ordem estética.

A propdsito, escreveu recentemente Salomon Rei-
nach: «Quelle que soit I'insuffisance du local, il serait
possible d’y aménager une salle d’honneur oli quinze
ou vingt pieces de valeur seraient isolées, pourvues
d’étiquettes détaillées et classées par ecoles, les scul-
‘ptures, la céramique, etc. occupant le milieu.» Musées.

MUSEUS, GALERIAS E COLECCOES 17

Enquéte internationale sur la réforme des galeries publi-
ques (Paris).

A apresentagdo metddica e estética dos objectos
suscitard mesmo a necessidade de melhor edificio,
com tanta mais razdo quanto os cuidados demonstra-
dos pelo Museu forem maiores.

O piblico serd o primeiro a mostrar mteresse e
far-se-4 eco das reclamacdes formuladas.

Para éle é que o Museu existe !

Mas torna-se necessirio, primeiro, que se sinta
atraido a visitd-lo. ..

«Le savant qui le dirige ne doit pas étre seule-
ment un «conservateurr, il doit étre aussi évocateur et
un éducateur de tous ceux — grands et petits, ins-
truits ou ignorants — qui viennent visiter son domaine
et qu’il doit appeler.a lui.» (Musées).

Estas palavras de W. Deonna, director do Museu
de Arte e de Histéria de Genebra, um dos mais belos
museus que conhego, se nos revelam o sucesso de
alguns désses estabelecimentos, podem também expli-
car-nos a faléncia comprovada de outros.

|
.PEDRO VITORINO.





