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A ARTE RUPESTRE DA CITANIA DE BRITEIROS
0 PENEDO DOS SINAIS, UM CASO ATLANTICO

Joana Valdez'
Lucinia Otiveira®

ResuMO: 0 presente trabalho é referente ao resultado de uma
investigacdo no ambito da disciplina de Seminario3, subordinada ao
tema da Arte Rupestre.

Foram levadas a cabo algumas campanhas de prospeccao no interior do
recinto murado da Citania de Briteiros, mas também nas vertentes do
Monte de S. Romao, no qual se implanta.

Apos a identificagdo de diversas rochas com gravuras, verificou-se que
algumas integram o grupo da designada Arte Atlantica, e outras seréo
mesmo contemporaneas da ocupagéo do povoado.

Pela importancia e interesse cientifico do Penedo dos Sinais, procedeu-
se ao seu levantamento, através da técnica do decalque directo,

resultado apresentado posteriormente.

Palavras-Chave: Citania de Briteiros, Arte Atlantica, Penedo dos Sinais

1. Introdugéo

0 estudo da Arte Rupestre é deveras importante, em qualquer parte do
mundo, se partirmos do principio que se trata de uma impressionante
descoberta do Homem, demonstrando o seu elevado nivel cognitivo e de
abstracc¢ao.

Ao longo de décadas, varias tém sido as tentativas de interpretagio da
Arte Rupestre, surgindo inUmeras teorias que abrangem uma tentativa de
explicar o porqué destas manifestagoes.

Inicialmente, e com o achado das primeiras representacoes artisticas
(Santander-del-Mar, Altamira 1881), colocou-se a possibilidade da sua
execucdo ter sido feita meramente por motivos artisticos e de decoragao.
A este conjunto de ideias denominou-se Teoria da Arte pela Arte.

Com o passar do tempo, as concepgoes foram-se alterando e concluiu-se

' arquedloga. Colaboradora do Niicleo de Arqueologia da Universidade do Minho (NARQ-FCT)
2 Arquedloga. Colaboradora do Niicleo de Arqueologia da Universidade do Minho (NARQ-FCT)
3 4° Ano da Licenciatura em Historia, Variante em Arqueologia da Universidade do Minho.



que os Homens do passado deveriam representar o que cacavam e o que
pretendiam cacar, muito devido aos zoomorfos trespassados ou rodeados
de flechas, enfatizados por aquilo a que se chamou Prdticas de Magia
Simpdtica.

Posteriormente, e apds se conhecerem variadas esculturas com formas
femininas, defendeu-se a teoria da Magia da Fecundidade que acabaria por
representar o fascinio do Homem pela capacidade reprodutiva do género
feminino em geral.

Durante a década de 60, encabegada por André Leroi-Gourhan, no seio da
revolugdo sexual que viria a mudar o mundo, surgem teorias
estruturalistas, apoiadas no Simbolismo Sexual, em que se dava
importancia a situacdo topografica das figuras parietais, quer nas suas
relagdes reciprocas, quer nas posicées que ocupavam no interior da gruta
ornamentada.

O estruturalismo tem origens na linguistica e a sua abordagem a Arte
Rupestre assume que a criacdo de imagens visuais é regida por um
conjunto de normas culturais estruturadas, como a linguagem. Estas
estruturas culturais assentam em conceitos universais ao ser Humano, que
se exprimem sobre a forma de opostos binarios: masculino/feminino,
escuro/claro, selvagem/doméstico, vida/morte, ...

Para Leroi-Gourhan, “(...) a arte é um conjunto de formas estruturadas que
cumprem uma fun¢do simbdlica. O artista é criador de uma mensagem que
remete, na sua esséncia, para a necessidade de apropriacdo fisica e
mental do universo por parte de um grupo social (..)[” (Leroi Gourhan
1983).

Gourhan apreende a Arte como uma linguagem, e da também muita
importancia aos sinais relacionados com os zoomorfos (Leroi Gourhan
1983).

Segundo esta teoria do Simbolismo Sexual, o Homem tera dividido o seu
mundo em categorias sexuais opostas € complementares que figurariam
por imagens expressivas de uma mitologia mental - neste caso, o cavalo
teria um significado masculino, enquanto o bisonte representaria o
feminino (Leroi Gourhan 1983; Lewis Williams 2005).

Em alguns painéis é verificavel a preocupagao na figuracdo de um mundo
sexualmente dividido, enquanto que noutros a Arte parece ter sido
escolhida para dar vida a grandes narragées.

Nos altimos anos, muito se tem especulado acerca da Teoria do
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Xamanismo, acarinhada por varios autores e que explora uma nova
vertente do Homem e da sua Arte, baseando-se na psicologia e em
descobertas efectuadas acerca do comportamento e pensamento humanos.
Deriva, em grande parte, da Antropologia e dos seus estudos com
comunidades primitivas actuais.

Os investigadores nao gostam de chamar “religiao” a este novo aspecto
xamanico, uma vez que defendem que se trata de um modo de vida
associado as praticas dos xamas. Outros dizem tratar-se de um sistema de
crencas associado a dois conceitos: transe e viagem da alma.

O xamanismo pode ser caracterizado pela utilizacdo de técnicas que
induzem um transe, através do qual se cré aceder a outras dimensdes da
realidade (Lewis Williams 2005). Acredita-se na viagem da alma, para
outros mundos, em estado de transe, e concebe-se um sistema
cosmoldgico tripartido do universo. A presenca de espiritos auxiliares do
Xama, é muitas vezes retratada através da representacao de animais.

Defende-se que o Homem desde sempre consumira substancias
psicotropicas que lhe trariam Estados Alterados de Consciéncia (Altered
States of Consciousness - ASC), através dos quais adquiria comportamentos
semelhantes a alucinagdes, sendo que um dos resultados culminaria com a
concepcdo da Arte Rupestre propriamente dita (Lewis Williams 2005).

Através do consumo de determinadas substancias, o cérebro passa por
varias etapas nas quais se valorizam certas simbologias e que levam a
execucao de pinturas e gravuras. Presume-se que apenas alguns membros
da comunidade teriam acesso a estas substancias, pelo que também seriam
representados naquilo que se pensa serem “feiticeiros”, geralmente como
hibridos (Lewis Williams 2005; Lewis Williams, Dowson 1988).

Os xamas sdo em simultaneo médicos, sacerdotes, misticos e conhecedores
das construcoes cosmologicas das sociedades em que se inserem. Apesar de
tudo, dedicam-se a outras actividades normais dentro das comunidades.
Compreendem o poder medicinal das plantas e os seus conhecimentos vao
sendo transmitidos de geracao em geragao.

Algumas sociedades associam-se mais ao totemismo do que ao xamanismo,
crendo que o mundo e as suas caracteristicas foram criadas por entidades
animais.

Ainda relacionado com este tema, € de salientar o trabalho de Lewis

Williams e Thomas Dowson em Africa, com comunidades primitivas actuais,
nomeadamente os “San” (Lewis Williams, Dowson 1988). Estes
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investigadores apercebem-se da permanéncia de algumas técnicas de
transe relacionadas com tribos africanas. Dizem ser possivel interpretar a
arte dos “San” segundo 0s preceitos do Xamanismo (Lewis Williams,
Dowson 1988).

Por outro lado, estes autores vao buscar ao sistema nervoso do Homem a
justificacdo para a visao de determinadas formas, tais como os signos
abstractos (Lewis Williams, Dowson 1988).

Falam dos fendomenos entépicos (fosfenos), resultantes do estimulo do
nervo optico, através de pressao nas palpebras, luzes direccionadas, som
ritmado de tambores, estimulacdo sensorial, ambiente com ar rarefeito
das grutas ou ingestao de substancias (Lewis Williams, Dowson 1988).

Definiram algumas imagens que, a partida, sao universais ao ser Humano:
grelhas, linhas em ziguezague ou em meandro, aros de circulos
conceéntricos, circulos, ... (fosfenos basicos) (Lewis Williams, Dowson 1988).

As premissas que consubstanciam a interpretacdo do Xamanismo quanto a
Arte Rupestre baseiam-se grandemente em correntes antropologicas,
dedicadas ao estudo dos povos primitivos actuais espalhados por Africa,
América, entre outros locais como as ilhas do Pacifico e indico.

Por fim, Williams (2005) apercebe-se da existéncia de paralelismos entre
as figuracées dos “San” e outras imagens paleoliticas, estabelecendo um
quadro tripartido com as fases da Arte Rupestre.

Finalmente, uma outra perspectiva teérica tem defendido a Arte Rupestre
como forma de marcagao e apropriagao do espaco, antes selvagem, e que
se tornara progressivamente antrdpico. Alguns autores defendem ainda o
papel de via de comunicacdo, articulacdo social e ideoldgica, destas
manifestagoes. (Bradley 1997).

Pode dizer-se que as ultimas teorias vigentes se baseiam na chamada
Arqueologia da Paisagem ou Arqueologia do Povoamento, em que se
privilegiam os contextos fisicos nos quais a Arte se encontra, entre outros
aspectos que condicionam a sua aparicao.

A Arqueologia da Paisagem, contudo, associa-se a Arqueologia Espacial,
pressupondo a quantificacdo da envolvente dos sitios arqueoldgicos, bem
como o tratamento estatistico dos dados e das informagoes obtidas através
do GIS (Geographical Information System).

Estas interpretacdes surgem no seio do Pés-processualismo, no decorrer
dos anos 90, altura em que se comeca a olhar para a Paisagem como um
todo, formado pelos espacos naturais associados a ac¢do humana. Este é o
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ponto de partida para o estudo articulado dos monumentos megaliticos,
muito evidentes no horizonte, e a sua relagdo com o mundo dos vivos e dos
mortos, por exemplo (Bradley 1997).

Neste contexto, evidencia-se a obra de Richard Bradley (1997), que propoe
novas premissas e métodos para o estudo da Arte. Bradley pretende retirar
0 énfase anteriormente atribuido a rocha, transferindo-o para o territorio
envolvente em que esta se insere (1997).

Inspira-se também e em particular na obra The appropriation of Nature de
Tim Ingold (1986), onde a percepcao da paisagem por um determinado
grupo humano é condicionada pelas “formas de producdo” decorrentes do
seu modo de subsisténcia.

Sob esta perspectiva, as rochas seriam uma forma de comunicacao através
de uma linguagem conhecida entre grupos itinerantes que poderiam nao se
cruzar, mas que descodificariam os simbolos.

Muitas tém sido as teorias elaboradas acerca do surgimento e da funcdo da
Arte Rupestre, sendo que outras continuardo a aparecer, enquanto o
Homem se debrugar sobre este enigma do seu passado. No entanto, é
provavel que todas as especulagbes nao passem disso mesmo,
independentemente de assentarem sobre melhores ou piores justificagoes.

A conceptualizac@o da Paisagem revela-se crucial quando se pretende
entender a posicdo desempenhada pela Arte Rupestre quanto as
comunidades suas coetaneas.

O projecto no qual se insere o estudo do Penedo dos Sinais versou sobre a
area geografica que engloba a Citania de Briteiros. Nas vertentes que
envolvem este povoado eram ja conhecidos algumas rochas dotadas de
gravuras rupestres, gracas aos estudos e dedicacdo, em particular, de
Francisco Martins Sarmento e Mario Cardozo, nos dois séculos que nos
antecedem.

Indiscutivelmente, um local estratégico durante a Il Idade do Ferro, a
Citania de Briteiros apresenta também um promissor repertoério de Arte
Rupestre que eventualmente se podera recuar no tempo, face a ocupacao
do promontério, e que poderdo, perante investigagdes mais aprofundadas,
fornecer novos dados e contributos para o conhecimento deste dominio no
Noroeste de Portugal.
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2. Metodologia

A primeira fase do trabalho consistiu numa recolha bibliografica intensiva
quer sobre a zona em questdo, quer sobre a denominada Arte Atlantica,
mencionada mais adiante em pormenor.

Complementando as fontes escritas, procederam-se a varias campanhas de
prospeccao extensiva repartidas em duas fases e cujo objectivo seria a
relocalizagao de rochas gravadas ja mencionadas por outros autores, bem
como a identificacao de novas insculturas que pudessem enriquecer o
repertdrio destes vestigios.

Numa primeira etapa, as prospecgdes foram levadas a cabo no interior do
recinto muralhado e musealizado da Citania de Briteiros, onde procedemos
a identificacdo de diversas rochas (Anexo 2), posteriormente registadas e
caracterizadas.

Na segunda fase os trabathos foram direccionados para a encosta nascente
da Citania de Briteiros, descendo o monte a partir da Estrada Nacional 309.
Trata-se de uma area com ocupacao florestal do solo, onde existe um
extenso eucaliptal, estendendo-se pela zona exterior a esfera musealizada
do povoado (Anexo 3).

Note-se que no ano anterior (2004) esta zona fora atingida por um incéndio
de elevadas propor¢oes, facto que, apesar de tudo, facilitou a prospeccao,
devido a drastica reducao de vegetacao rasteira existente. Nao obstante o
flagelo que sado os incéndios em Portugal, a Arqueologia consegue ainda
desfrutar dos seus malignos efeitos, uma vez que estes deixam a
descoberto uma série de vestigios arqueologicos, de outra forma dificeis de
detectar.

Apesar de eliminar a maioria dos liquenes e vegetacdo que cobre as
rochas, permitindo uma mais facilitada visualizacao dos seus motivos, o
fogo destrdi também as gravuras em si, ja que o granito (suporte utilizado
neste caso, sendo que, além de se tratar do tipo de rocha dominante, € o
mais comum para a gravacao na tradicdo Atlantica®) acaba por se soltar em

4 Segundo Manuel Santos (informacdo oral), sdo muito raros os casos de gravacdo de Arte
Atlantica em suportes que nao sejam o granito, inctusivé, quando existem outros tipos de rocha
nas areas circundantes, conforme se verifica em alguns casos na Galiza.
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placas (termoclastos®) que levam consigo os motivos, razao pela qual este
tipo de situacdes deveriam ser eminentemente evitadas e controladas.

Findadas as prospecgoes procedeu-se a uma limpeza meticulosa do Penedo
dos Sinais, rocha profusamente decorada que se destacou entre as demais
detectadas na prospeccao e que mereceu 0 hosso especial interesse, de
forma que acabou por ser seleccionada para o registo através de decalque
directo com auxilio da luz artificial e consequente estudo monografico.

O trabalho nocturno foi auxiliado pela equipa do Centro Nacional de Arte
Rupestre (CNART), e tinha dois objectivos fundamentais. Por um lado,
fazer o levantamento de todos os motivos da rocha, o mais
pormenorizadamente possivel, sendo para isso particutarmente (til a luz
rasante, e, por outro lado, fotografar o suporte insculturado, com uma boa
visualizacao das gravuras.

Inicialmente previsto para dois ou trés dias, o levantamento prolongou-se
por uma semana, ja que a noite trouxe diversas novidades, tornando a
tarefa mais complexa do que se previa.

Grande parte desta complexidade foi conferida pelas designadas
“esculturas” em baixo relevo, de que se falara posteriormente.

3. Contextualizacdo

3.1. Contexto Geomorfolégico

A Citania de Briteiros € um dos mais paradigmaticos povoados da Idade do
Ferro, em territorio nacional.
Situa-se, geograficamente, entre as freguesias de S. Salvador de Briteiros e

de Donim, localizadas no concelho de Guimaraes, distrito de Braga,
abarcando territorio de ambas as divisdes administrativas.

5 0 conceito de “Termoclasto” nao é utilizado no léxico geolégico portugués, ao contrério do
que se verifica, por exemplo, na Galiza. Em portugués conhecem-se os termos “Crioclasto” e
“Crioclastia”, que se relacionam com fragmentos de rocha ou graos que se separam por
desagregacao provocada pela congelagdo de agua nos poros e microporos da rocha, em
sequéncia do aumento de volume da agua na passagem do estado liquido para o sdlido. Na
perspectiva de descrever o fenomeno oposto ao da “Crioclastia”, e apos aconselhamento de
especialistas em Geologia, propde-se a utilizagdo do conceito de “Termoclasto”, ja

frequentemente aplicado para descrever este fenomeno, noutras regides da Peninsula Ibérica.
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Nesta zona encontram-se duas principias bacias hidrograficas - a do rio Ave
e Vizela - orientadas no sentido SE - NO. Nas suas orlas, a Noroeste e para
Leste, situam-se algumas cadeias montanhosas, entre as quais se
encontram implantados os povoados de Briteiros e de Sabroso, em grande
relagao de proximidade.

O promontdrio onde se estabelece a Citania de Briteiros pertence ao
macigo orografico que se estende numa linha de alturas oscilante entre os
450 e os 550 metros, fazendo a divisao entre os vales do Ave e do Cavado.
Este esporao destaca-se da Serra da Cabreira, sendo recortado na direcgao
N - S (Cardozo 1996).

O Monte de S. Romaéo, especificamente, atinge uma cota de 336 metros por
250 metros de largura, salientando-se na paisagem. O seu lado nascente é
dominado por um profundo vale (Vale do Ave), que confere um declive
acentuado a essas encostas (Cardozo 1996).

Entre o Monte de S. Romao e o0 Monte de Santo Antdnio ocorre o pequeno
ribeiro de Agrela, também conhecido por Briteiros, Febras ou Rabelo.

Geologicamente, esta regiao insere-se numa zona de potentes montanhas,
geralmente graniticas (Ribeiro 1987) e o tipo de rocha aqui predominante é
denominado por “Granito de Briteiros” e composto por “leucogranito
moscovitico-biotitico, de grao fino” (Carta Geoldgica a escala 1:50 000).

A forma do relevo desta zona, juntamente com a rede de linhas sismo-
tectonicas cujos fios correm perpendicular e paralelamente, sao factores
determinantes na configuracao da orografia. A esta rede equivale também
uma outra, de vales acentuados que separam as montanhas (Ribeiro 1987).

A maior parte destes vales encontram-se profundamente entalhados e a
imensa variedade de solos no Minho reflecte a constituicdo geoldgica, a
topografia, a exposicao, juventude e maturidade do relevo, bem como a
propria acgao humana (Ribeiro 1995).

3.2. Contexto Geoarqueologico

Adequado a sobrevivéncia do Homem, o territorio que circunda e ao qual
pertence a Citdnia de Briteiros possui vestigios da passagem humana,
presentes em varias épocas.

Refere-se, desde logo, o Monte da Penha (Guimaraes), classificado como
“Imovel de Interesse Piblico” em 1953, e para o qual se conhece uma
ocupagao humana, que compreende o Calcolitico e o periodo Romano,
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estendendo-se pelos dias de hoje. Trata-se, actualmente, de um local
sagrado, alvo de culto intenso. E aqui que se pensa ser o berco da
denominada “ceramica de tipo Penha”, atribuivel cronologicamente ao
Calcolitico.

O préprio toponimo Donim podera associar-se a onomastica germanica -
“Donninus”. As primeiras referéncias escritas relacionadas com esta
freguesia recuam a 1059. E também aqui que se situa o povoado da Idade
do Ferro de Santa Iria, cuja designagao pressupbe uma cristianiza¢ao do
local.

A cerca de 3 km da Citania de Briteiros, implanta-se o Castro de Sabroso,
povoado fortificado ja referido anteriormente, que apresenta
caracteristicas relativamente diferentes face ao primeiro, como a sua
robusta muralha, de caracter mais arcaico. Ambos os assentamentos foram
alvo de classificagao como Monumentos Nacionais em 1910 (Ribeiro 1985).

Ainda e especificamente sobre o Monte de S. Romao, sabe-se que este
acolhe no seu cume a Citania de Briteiros, realcando-se a proximidade e a
intervisibilidade com Sabroso (Cardozo 1996), bem como o seu amplo
dominio visual sobre a envolvente.

Pensa-se que Briteiros tera tido a sua génese durante a Idade do Bronze,
ainda que apenas recentemente tenham comecado a surgir no seu sopé
alguns vestigios deste periodo®, nomeadamente indicios de habitat e
necropole coetanea, com fossas escavadas no saibro’. Proximo destes sitios
foram ainda identificadas duas pequenas mamoas, sendo que uma delas se
encontrava parcialmente destruida.

Em cerca de dois mil anos, 0 Homem conseguiu alterar drasticamente a
fisonomia da paisagem, que foi adquirindo caracteristicas fito-climaticas
de feigdo Atlantica, a semelhanga das regides britanicas e outros locais de
finisterra. Com o suavizar da vegetacao, foi-lhe entao possivel atingir as
zonas mais profundas dos vales (Ribeiro 1995).

A confirmar-se uma ocupacao anterior a da Idade do Ferro neste monte,
seria possivel estabelecer alguma relacdo entre estas gravuras e os
vestigios recém-detectados?

Por outro lado, serdao as condi¢coes geomorfoldgicas e climatéricas
determinantes na semelhanga entre os motivos gravados que se encontram

¢ informacao oral de Gongalo Cruz.

7 Sitios identificados por Francisco Faure, arquedlogo da CAmara Municipal de Guimaraes.

59



no NW peninsular e restantes regides europeias integrantes da Arte
Atlantica?

4, Resultados da Prospecgao

Com a conclusao dos trabalhos de prospeccao inventariaram-se dezoito
rochas gravadas, sendo que doze se encontram no interior da zona
musealizada da Citania de Briteiros.

As restantes insculturas localizam-se na vertente nascente do Monte de Sao
Romao.

Os motivos das gravuras variam entre os circulos concéntricos e outras
teméticas circulares provavelmente suas contempordneas, bem como
tipologias reconhecidamente mais tardias que estas, como os podomorfos,
a dupla espiral ou os intestinais, localizados no interior do povoado.

Nao obstante, refere-se o facto de terem sido identificadas algumas
gravuras atribuiveis ao grupo da Arte Atlantica também no interior da
Citania, demonstrando a possibilidade desta area ter sido ocupada ou
utilizada durante o periodo de vigéncia desta imagética. Contudo, as
escavagbes arqueologicas até agora realizadas ainda nao demonstraram
qualquer tipo de ocupag¢do anterior a ldade do Ferro, ainda que em
campanhas de escavagdo recentes tenham surgido varios fragmentos de

ceramica do Bronze®.

As rochas identificadas na vertente Nascente partilham entre si uma
posicao horizontal ou ligeiramente inclinada, tornando a sua visibilidade
apta a partir de planos superiores aquele em que se encontram. A
excepcdo do Penedo dos Sinais’, a maioria dos suportes destas insculturas
ronda o metro quadrado, ndo sendo portanto proeminentes na paisagem,
onde abundam os afloramentos graniticos (ver Contexto Geomorfologico).
Os motivos que apresentam baseiam-se, geralmente, nos circulos
concéntricos de um.ou dois anéis, insculpidos isoladamente.

Pelo contrario, o Penedo dos Sinais € um afloramento bastante vistoso,
sendo que algumas rochas que se encontram nas suas proximidades,

8 Campanha de escavacao Julho 2007. Informagdo oral de Gongalo Cruz. Os materiais
depositados na Sociedade Martins Sarmento.
? Esta designacao é ja utilizada em diversos artigos de Francisco Martins Sarmento, publicados na

Revista de Guimaraes.
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conferindo-lhe ainda mais evidéncia, poderao ser provenientes de derrube
do terceiro pano de muratha da Citania. Note-se que esta fortificacdo foi
construida numa relagédo de grande proximidade com a rocha gravada, sem
que esta tenha sido destruida, ao contrario do que se verifica em alguns
casos, onde motivos circulares ou tipicamente atlanticos se encontram em
sithares utilizados nas estruturas de povoados cronologicamente
posteriores, como acontece no Castro de Codeseda, A Estrada
(Pontevedra), ou aos quais se sobrepdem estruturas, como € o caso de
Santa Tegra, A Guarda, ambos na Galiza (Carrera Ramirez et al 2002). Sem
saber se the atribuiam algum tipo de importancia, podemos, no entanto,
supdr que os habitantes da Citania conheceriam, certamente, a existéncia
deste penedo mantendo-o, contudo, intacto.

5. Descricao da Rocha

Devido as suas grandes dimensdes, o Penedo dos Sinais foi dividido em dois
painéis (Eixo Maior e Menor: Painel 1 - 4,30X3,70 metros; Painel 2 -
3,40X1,35 metros) como, alids, a sua propria configuracéo ja o supunha.
Ambas as seccbes se encontram em posicdo horizontal e a sua
meteorizacdo acentua-se do Painel 1 para o 2, evidentemente mais
erosionado.

O suporte das gravuras € o granito, designado de “duas micas”,
caracteristico da geologia de Briteiros (ver 3.1. Contexto Geomorfologico),
e o solo onde se implanta é actualmente utilizado para uso florestal
(eucaliptal).

O posicionamento deste afloramento granitico na paisagem compreende
varias das caracteristicas preferenciais dos autores da denominada “Arte
Atlantica” (ver 7. Arte Atlantica - Breve Referancia).

Os motivos encontram-se gravados numa laje imponente, de grandes
superficies lisas e rentes ao solo, configurando uma “bancada” com
pendente abrupta para nascente. Relativamente a sua orientacao, optou-
se por nao ser definida através da posicao dos eixos (anteriormente
mencionados), mas do conjunto no seu todo, sendo possivel concluir que se
estende totalmente para nascente, dominando visualmente o vale do Ave e
a Serra da Cabreira.

Entre outros factores determinantes para a sua implantacao, considera-se
o facto desta laje se situar a meia encosta e nas proximidades de um curso
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de agua, elementos relevantes na caracterizacdo deste estilo artistico
(Baptista 1981). O ribeiro corre num desfiladeiro apertado e fundo, entre o
Monte de Sao Romao e o Monte de Santo Anténio, a poente do primeiro
(Cardozo 1996).

Em varios periodos cronoldgicos, se verifica uma certa sacralizacdo dos
meios aquaticos, nomeadamente através daquilo que se pensa tratar de
oferendas constituidas, frequentemente, por elementos de excepcao
enterrados ou escondidos nas margens de cursos de agua (Cunliffe 1999).
Da mesma forma, esta evidente associacdo das gravuras de tipo Atlantico
com oS recursos aquaticos pode ser expressiva deste fendmeno, ainda que
em suportes diferenciados.

Pelas suas caracteristicas dominantes, o afloramento deveria ser bem
visivel aquando do momento da sua gravacao, em especial se atendermos
ao facto do fito-clima sub-Boreal/Atlantico ser o dominante,
caracterizando-se, entre outros aspectos, por uma vegetacao
predominantemente rasteira. Todavia, convém salientar que estamos
perante um periodo cronologico onde o Homem se apropriou
consideravelmente da paisagem, quer seja através das suas construcoes ou
de queimadas que facilitariam a sua sobrevivéncia, sobretudo em épocas
de intensificacao das praticas agricolas.

IO - TN |

llustragdo 1 - Com o Penedo dos Sinais do lado esquerdo, obtém-se uma ideia da visibilidade da
sua area envolvente. (Autoria da fotografia - CNART)

Uma vez posicionado na propria rocha, € possivel obter-se uma optima
visibilidade da sua envolvente, em particular da muito evidente Serra da
Cabreira, curiosamente perceptivel de todas as rochas inventariadas ao
longo da prospeccao da encosta (llustragao 1).
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0O Penedo dos Sinais apresenta uma decoragao bastante profusa, facto
manifestamente visivel durante os trabalhos nocturnos, gracas a utilizacao
da luz rasante.

Os sulcos apresentam uma morfologia em “U”, aberto e, na maioria dos
casos encontram-se ainda suficientemente perceptiveis no suporte. A
visibilidade destes tracos torna-se mais ténue devido a accdo da erosdo. A
colocacao de um marco de cimento para delimitacdo de terreno sobre
algumas gravuras do Painel 2 tera contribuido para a séria danificacdo das
mesmas, impedindo, por isso, uma leitura mais clara.

Sector Inferior

Sector Superior

llustragao 2 - Divisdo do Painel 1 em dois sectores: Superior e Inferior
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5.1. Painel 1

Partindo de uma observacdo mais atenta é possivel dividir o Painel 1 em
duas secc¢des, sendo que o plano superior se encontra mais elevado, no
terreno, do que o inferior (llustracéo 2).

Cada sector possui um nimero aproximado de circulos concéntricos com
mais do que um anel (oito figuras na parte superior e nove na inferior) e
dois circulos simples, constituidos apenas por uma volta e sem covinha
central. Note-se, em estilo de padrao, que um destes circulos é sempre
maior do que o outro. Estes circulos simples encontram-se isolados, nao
estando, por isso, associados a qualquer outra figura da composicao
através de meandros ou sobreposicdes.

Além dos circulos, encontram-se também gravadas inumeras fossettes,
sendo este, de um modo geral, um motivo frequente na Arte Rupestre, nao
constituindo por isso um elemento significativo por si so.

Realca-se também o facto do tamanho das covinhas no interior dos circulos
I ' ® ‘ __ E
—
4
o @
@ [

llustracdo 3 - Circulos unidos por meandriforme (Painel 1)
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variar consoante o nimero de anéis que estes contém, sendo mais amplos
quando rodeados por menos argolas, € mais pequenos nos circulos com
maior nimero de voltas.

Numa zona centrat do Painel 1/Sector Superior, descrevem-se dois circulos
de tipologia mais comum, unindo-se um ao outro através de uma linha
meandriforme que parte dos seus anéis internos (llustracao 3).

Do lado esquerdo, situa-se um motivo também ele circular, ainda que de
morfologia menos comum, ja que o seu terceiro anel, contando a partir da
covinha, ndo se completa e os circulos sdo destabilizados por duas
fossette. Uma linha recta que inflecte para a esquerda, ja no exterior da
figura, parte da covinha central, n3ao sendo composta por mais
configuragoes. Outro sulco meandriforme inicia-se no anel mais pequeno
desta figura, desembocando num motivo semelhante, composto apenas por
um circulo com covinha central. O trago que une este conjunto encontra-
se interrompido pela fractura da rocha (llustragao 4)

Do lado oposto a esta representacao, irrompe uma composicao da qual se
destacam dois circulos concéntricos de maiores dimensdes, tangentes que,
inclusivamente, sugerem uma sobreposicdo, embora nao se tenha
verificado esta situacdo durante o levantamento nocturno.

Ambos os circulos
sa0 compostos por
trés anéis, sendo
que do anel interior
parte um meandro
com duas curvas. Ao
circulo com
meandro adossa-se
um outro, anelado
de forma simples e
sem covinha
{llustragdo 5).

No topo de um
outro circulo, talvez
0 mais proeminente
deste conjunto,
encontra-se um sulco de pequenas dimensodes, ladeado por duas fossettes,
semelhante a linha que se encontra mais a Ocidente desta composicao,
também de pequeno tamanho (llustragao 5).

llustragdo 4 - Circulo com meandriformes e covinhas (Painel 1)
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Numa zona ligeiramente inferior do Painel 1, descreve-se um outro motivo

@
\

llustragao 5 - Conjunto de dois circulos
concéntricos e seus apéndices (Painel 1)

circular, de configuragdes
diferentes face as restantes
representacoes (llustracao 6).

Neste motivo, o sulco da
linha exterior é relativamente
mais marcado que oS
restantes, e além de se
fechar sobre si mesmo, é dele
que parte um segundo brag¢o
(do lado direito) que
desemboca em dois tracgos.
Um deles completa uma
terceira volta, simulando uma

espiral. O brago interno do

lado esquerdo encontra-se bifurcado, originando um sulco que se une a
segunda linha do lado direito. Um Gltimo trago une-se a terceira linha.

Com covinha central e de pequeno tamanho, o circulo é atravessado por
dois sulcos simétricos de maior espessura, que partem do seu anel mais
pequeno e terminam no mais externo. Um meandro parece partir da linha

superior desta gravura.

.

llustragdo 6 - “Falsa Espiral” (Painel 1)

Ainda referente ao sector superior do
Painel 1, encontram-se inscritos dois
circulos concéntricos dos quais apenas
um é dotado de covinha central,
rodeado por trés anéis e o outro
completando apenas duas voltas.

Resta ainda referir para esta zona
superior do painel, uma figura
igualmente atipica que quase se diria
tratar-se de um engano, ou aquilo que,
em estudo de liticos, se designa por
“erro de talhe”, tendo em conta a
imperfeicao  dos  seus  motivos
circulares. Assim, os anéis deste

motivo n&o se complementam, assemelhando-se as situagdes verificadas no
Painel 2. Do circulo exterior parte um sulco largo, de espessura variavel,
interrompido por uma fissura (llustragao 7).
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Na abordagem a zona
inferior do Painel 1
verifica-se que também
aqui se  encontram
circulos concéntricos
com ndmeros variados
de anéis, possuidores ou
nao de covinhas. No
entanto, estes conjuntos
de imagens formam
composi¢coes complexas,
em especial se tivermos

Nustragao 3 - Motivo de configuracoes atipicas (Painel 1). em atencao as

motivos.

associagées entre os

Na zona extrema da rocha observa-se um circulo concéntrico perfeito, com
cinco anéis e eixo radial que parte da covinha central e termina num outro
motivo semelhante. No entanto, esta figura nao pode ser compreendida
isoladamente, ja que muito proximo se localizam dois outros circulos
concéntricos, sendo que um possui trés anéis e é de dimensdes superiores,
e o outro apenas dois anéis. Ambos apresentam covinha central e unem-se

llustragdo 4 - Relagao entre os trés
circulos concéntricos (Sector Inferior/Painel 1)

através de um sulco, cujo
principio e fim desemboca
nos anéis exteriores dos

referidos circulos,
contornando em parte o
motivo central. Da

representacao anelar mais
pequena parte um sulco
recto que termina,
praticamente, no limite da
rocha através de uma
covinha (llustragao 8).

Estes elementos lineares

geralmente nunca
constituem motivos per si,

formando sempre parte de composi¢des mais complexas (Santos 2004).

67



Ao observar a totalidade do Painel 1, conclui-se que os motivos do sector
inferior se encontram relativamente mais concentrados do que no sector
superior. Assim, muito proximo do motivo descrito anteriormente
localizam-se dois circulos concéntricos menos vistosos que se diferenciam
um do outro pelo nimero de anéis por que sao compostos e pela existéncia
ou nao de covinha central. O circuto sem covinha é complementado por um
sulco, ainda que sejam independentes.

O conjunto mais complexo desta zona do Painel € composto por trés
combinagdes de circulos concéntricos dominantes, cujo numero de anéis
varia entre os dois e os trés, dotados de covinha central. Estes motivos
circulares estdo unidos entre si através de meandros que, por sua vez,
conduzem a circulos simples cujas covinhas centrais sao mais proeminentes
que as restantes. O circulo da direita € 0 que mais sobressai, sendo
constituido por diversos sulcos predominantemente curvos. Um outro
meandro desemboca numa covinha anelada, e trés outros tracos associados
a esta figura parecem formar uma espécie de reticulado (llustragao 9).

Os reticulados sao formas geométricas quadrangulares ou rectangulares,
cujo interior se encontra segmentado por linhas perpendiculares entre si
(Baptista 1981).

Ainda na zona mais a esquerda da composicao acima descrita, existe um outro

circulo
concéntrico  de
dois anéis, sem

covinha, que
quase se une a
outro motivo

circular. Contudo,
nao parece haver
sobreposicao
alguma.
Neste sector,
encontram-se
ainda quatro
circulos isolados,
todos com um
anel, dos quais
apenas um possui
covinha central e

>\

llustragdo 5 - Motivo complexo do sector inferior do
Painel 1
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é de tamanho grande. Um outro (0 maior circulo isolado) é dotado de uma
pequena covinha de onde parte um sulco radial.

5.2. Painel 2

Procedendo agora a andlise e descricao do Painel 2 do Penedo dos Sinais, é
possivel compreender de antemao o seu indice de maior complexidade,
quando comparado com o painel anteriormente descrito.

Parte-se para esta viagem através de um circulo simples, sem covinha
central, localizado praticamente a meio do suporte, numa posicao
ligeiramente mais esquerdina.

No interior deste anel encontra-se o ponto de partida de um meandro que
o atravessa em dois sitios ndo centrais, e que se prolonga em direc¢ao ao
sector com composicao em baixo-relevo, abordado posteriormente.

Esta gravura esta truncada pela argamassa com que foi colocado o marco
de delimitacao do terreno pertencente a Sociedade Martins Sarmento, na
década de 40.

A rematar o
referido  sulco

existe uma
fossette que se
destaca

facilmente das °®
restantes pelas
suas dimensodes
invulgares.

Imediatamente )
abaixo deste
motivo,
deparamo-nos

com um outro,
bastante
particular.
Partindo da sua

covinha central
llustragdo 6 - “Falsa Espiral” associada a reticulado.

surge um sulco - . e
. Vestigios de cimento que danificaram alguns motivos do suporte
que se bifurca  (painel2)

™
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ao ultrapassar o primeiro anel, terminando no terceiro circulo da figura,
nao se tratando de uma representacao fechada.

Esta imagem pode ser dada também como uma “falsa-espiral”, partindo do
principio de que o seu trago aberto supde a forma de um motivo
espiralado, ainda que culmine na unido dos dois Ultimos anéis que forma,
confinando-os ao mesma sulco.

Os restantes anéis fecham, nao completando os 360 graus, uma vez que
sao cortados pelo traco conduzido a partir do centro.

E ainda a esta figura que se associa o reticulado de forma sub-rectangular.
Uma das linhas limitrofes desta reticula (a de cima) ¢ a mesma que se
prolonga até ao circulo exterior do motivo referido. Compdem-na dois
tracos verticais e um horizontal (llustracao 10).

Posteriormente observa-se um par de proto-labirintos, formados por dois e
trés anéis, com covinha central, a partir das quais se descrevem dois sulcos

PSR RS TR ™ que convergem num
Ersgsanei g é
2 3

>~ ..O* ..5'

particular motivo central
de grandes dimensoes.

As figuras proto-
labirinticas sdo simétricas,
assinalando-se a espessura
larga do ultimo circulo da
representacdao (lustracao
11).

O motivo para o qual
convergem os dois proto-
labirintos é dotado de
covinha central, anelada.
A restante figura compoe-
se por apenas um sulco que
completa uma espiral,
terminando em si propria
(llustracao 11).

Do seu ponto central
emana um meandro que

desemboca num circulo de
llustragdo 7 - Individualizacao dos Proto-Labirintos dois  anéis, em cujo
associados a espiral (Painel 2)

interior se encontram duas
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covinhas. E de

assinalar esta
diferenca face a
outros motivos

- semethantes do
suporte.

Também aqui a
colocacao da
argamassa acabou
por danificar a
gravura, sendo que
poderiam existir
mais do que duas
covinhas  centrais,
agora
desaparecidas.

Do sulco referido,
parte um outro, de
espessura mais fina,

desenvolvendo-se
llustragdo 12 - Mancha de cimento que danificou alguns no mesmo sentido e

motivos. terminando na
Espiral e outros motivos circulares associados entre si :
P @ ' mencionada “Falsa

por diversos sulcos (Painel 2)

Espiral”.

Surge entdo um traco que sugere a
formagao de um angulo numa fossette,
seguindo em direccao oposta a esta
(llustracao 12).

Quando este tragco muda de direcgao

o verifica-se, paralelamente, um outro,

, de largura semelhante, que nao conduz
'| a qualquer figura especifica.

o~

( Finalmente, deparamo-nos com um
\ / motivo mais isolado, relativamente ao
llustra¢do 13 - Circulo concéntrico de r‘?Stante pamAel’ Parece tratar-se de urT1
configuracao relativamente circulo concéntrico composto por dois
quadrangular (Painel 2). anéis e sem covinha central, mas de
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peculiares caracteristicas quadrangulares (llustracdo 13).

Ao seu anel exterior associam-se duas covinhas, sendo que uma é redonda
e a outra se desenvolve sobre o comprido.

5.3. Baixos-Relevos

Para terminar a anéalise descritiva dos motivos constantes do Penedo dos
Sinais, resta referir os baixos-
relevos presentes em ambos os
painéis, sendo que o grau de
complexidade difere muito de
um painel para o outro.

No Painel 1, o baixo-relevo
podera enquadrar-se na
tematica dos circulos
concéntricos. O anel nao
totalmente fechado sobre si
mesmo e a covinha encontram-
» se representados em relevo,
bem como o sulco adossado a

llustragdo 14 - Pormenor do baixo-relevo este motivo.
do Painel 2 (Desenho de Fernando Barbosa, Quanto ao Painel 2 este
b

CNART :
) apresenta motivos bastante

complexos, ainda que também se possa inserir na cosmologia circular que
provavelmente orientava a realidade destas comunidades pré-historicas
(Itustracao 14).

Técnica rara no grupo artistico da Arte Atlantica, esta forma de execucéo
podera conhecer paralelos em alguns elementos na tabela (n°2) de Breuil
{1934 in Bradley 1997, pp. 39).

Estes motivos acentuam, segundo Manuel Santos'®, o caracter
tridimensional e caracteristico da Arte Atlantica, razdo que provavelmente
levaria estes artistas a procurar suportes graniticos e com caracteristicas
adequadas a este tipo de moldagem.

' Informagao oral do autor referido.
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Provavelmente estas “esculturas” serdo contemporaneas dos restantes
motivos gravados na superficie do afloramento sendo, portanto, um
importante testemunho de uma nova técnica de execucdo artistica do
vasto grupo da Arte Atlantica. Sera esta forma diferente de representacao
dos motivos um indicio de acréscimo de importancia dos mesmos?

Por outro lado, na eventualidade destas figuracoes datarem de uma fase
posterior as restantes insculturas, estas podem ser também um elemento
relevante na determinacdo de uma continuada importancia atribuivel a
esta rocha apos o momento da sua gravacgao e utilizacdo, ja que se supde a
continuacao do trabatho em fases posteriores. Esta ideia refutaria a
tendéncia para se considerar uma perca de interesse e importancia das
insculturas atlanticas com o avangar do tempo, corroborada pelo facto de
surgirem estruturas datadas do Bronze Final e Idade do Ferro, implantadas
sobre gravuras, ou pela utilizagdo de materiais de construcao donde
constam motivos associados ao grupo artistico em questao (Bradley 1997).

A estratégia de execucao destes baixos-relevos parece ter partido da
utilizacao das zonas mais elevadas

da rocha, passiveis de serem

rebaixadas e moldadas, sendo assim

adaptadas a concepgao artistica,

conforme o pretendido.

5.4. Resumindo...

Para concluir esta extensa descricao
do Penedo dos Sinais, quanto a sua
morfologia e tipologia, tecer-se-ao
apenas alguns comentarios de indole
generalista.

Como parece evidente, apenas

algumas  partes dos  painéis e 0

. " AN Y
analisados foram utilizadas para a : \. e S

= : y <

gravacao. / )’\S.)J/
Relativamente ao Painel 1, quando . T
dividido em seccoes, evidencia-se o
facto da maior parte das gravuras do  |(ustragao 15 - Atinhamento de largura

sector superior ocuparem uma  sempre semelhante de um
ponto ao outro, no qual se inscrevem

—as-gravuras do Painel-2
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posicdo central, ficando por aproveitar todo um espaco lateral também
apto ao exercicio desta pratica artistica. Apenas dois circulos concéntricos
ocupam a zona mais extrema da direita do suporte (llustra¢ao 2).

Também no plano inferior se verifica esta tendéncia centralista de
gravacao.

No Painel 2 repete-se esta situagao. Ao tragar-se uma linha recta sobre o
eixo maior da rocha, de um lado e do outro das gravuras, conclui-se que
estas seguem um alinhamento e largura semelhante de uma extremidade a
outra (llustragao 15).

A zona mais extrema do Painel 2, uma vez virados para o vale, parece nao
ter sido utilizada para a gravacdo, estando actualmente quebrada e,
consequentemente, separada do afloramento.

Ainda relativamente as gravuras propriamente ditas, a implantacao das
mesmas e a forma concreta com que parecem ter sido executadas e
organizadas supde uma predefinicdo daquilo que o artista pretendia
representar. Inviabiliza-se, assim, a ideia da gravagao efectuada de forma
aleatoria e espontanea.

Quanto a morfologia da rocha, destaca-se uma fractura que separa os dois
painéis, que tanto pode ser natural como originaria de um corte antigo. E
de salientar a existéncia de um abrigo, sob o Penedo dos Sinais, onde
durante as prospeccdes foi encontrada, pelo Sr. Manuel Pires', uma
pequena conta de colar em quartzo.

Muito gragas as suas dimensdes, esta rocha ocupa um lugar proeminente na
paisagem, controlando toda a envolvente do vale.

Estas caracteristicas aliadas a horizontalidade da laje, a tematica e a
técnica, permitem-nos localiza-la de forma mais segura na grande famitia
da Arte Atlantica (Baptista 1981; Bradley 1997; Alves 2003).

As gravuras sao apenas visiveis a partir de cotas superiores aquela em que
se encontram implantadas, pelo caracter horizontal do seu suporte.

A forma como foram gravadas sugere que a sua execucao tera sido feita
propositadamente para que fossem vistas especificamente ao nascer e por-
do-sol.

O facto desta rocha ser visivel de varios locais (nomeadamente a partir de
todas as outras rochas inventariadas na vertente e que partilham uma
espécie de alinhamento a meia encosta) pode ser um indicador de que os

"' Funcionario da Unidade de Arqueologia da Universidade do Minho.
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seus autores pretendiam torna-la conhecida e acessivel a um alargado
nimero de pessoas que, consequentemente, a visitariam.

Datar a Arte Rupestre é sempre uma tarefa dificil. No entanto, e
conjugando todos os elementos recolhidos, pode afirmar-se que as
gravuras do Penedo dos Sinais sao nitidamente mais antigas do que aquelas
que se situam no interior do espaco musealizado da Citania de Briteiros,
tais como os podomorfos, a dupla espiral, entre outros motivos também
inventariados (ver Cronologia).

Apos uma longa e, o mais possivel, detalhada descricdo das gravuras,
conclui-se que predominam os motivos circulares e meandriformes, comuns
a Arte Atlantica do Noroeste Peninsular.

No entanto, esta tematica ndo é exclusiva da regido, se atendermos ao
facto de surgirem outros sitios arqueoldgicos, onde se verificam paralelos
tipologicos. Por um lado, consideram-se os exemplos da Galiza, que se
enquadram na Arte Atlantica, ainda que detenham alguns regionalismos,
em particular no que refere a representacao de zoomorfos que, em actual
territério portugués, apenas se encontram na margem Sul do rio Minho -
i.e. Laje das Fogacas, Laje 1 e 3 das Carvalheiras (Lanhelas, Caminha). Por
outro lado, encontram-se paralelos mais directos entre o Penedo dos Sinais
e rochas gravadas tais como o Monte da Laje e a Tapada do Ozao
(Valenga), compostas por combinagoes circulares, mas também o Forno dos
Mouros, por exemplo, situado mais para Sul, na Serra do Arestal, limite
meridional do grupo artistico Atlantico (Alves, no prelo).

Contudo, existem no Penedo dos Sinais alguns motivos que eventualmente
poderao remeter para uma outra tradicao artistica do NW peninsular - Arte
Esquematica - essencialmente composta por cruciformes, motivos em fi,
antropomorfos, rectangulos e quadrilateros segmentados, ganchos, etc.
(Baptista 1983-84). Por exemplo, no Gidao (Arcos de Valdevez), estacao
arqueolégica enquadrada na tradicao Esquematica gravada, estdo ausentes
os circulos e a generalidade das representacées sdo compostas por
antropomorfos, esteliformes (comuns a Arte Megalitica) e motivos
reticulados (paralelos tipologicos com o Cachao da Rapa (Baptista 1980;
1981), também observaveis, ainda que de forma pontual, no Penedo dos
Sinais. Esta circunstancia, a par de outros exemplos, pode ser
representativa de eventuais intercambios culturais, partindo do principio
de que as duas tradicoes artisticas sdo coetaneas.
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llustragdo 16 - Resultado final do decalque dos dois painéis que compdem o Penedo dos
Sinais, orientados para Nascente, ou seja, visualizando todo o Vale do Ave (Painel 1 do lado
esquerdo e Painel 2 do direito)

A existéncia de diferentes tematicas numa mesma regido, pertencentes a
mesma época, pode ser um indicador relevante da confluéncia de diversas
tradigdes artisticas e cognitivas.

6. Cronologia

A datacdo € sempre um tema T T e,
polémico no que refere a Arte Penedo dos Sinais
Atléntica (e a qualquer tipo de Cemmotacenss  MoRte de S. Romao

deaehupesre S Salvador de Briteiros - Guimardes
Arte Rupestre em geral). Como ~=r——imimmrm ——m :

é sabido, a técnica da gravura apresenta uma maior dificuldade na sua
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datacdo do que a pintura, cujos componentes organicos permitem a
elaboragdo de analises quimicas, proporcionando dados cronoldgicos
fiaveis.

Para muitos autores, a origem da Arte Atlantica situa-se entre o Calcolitico
e a ldade do Bronze Final (Alves, no prelo).

Contudo, pelas suas caracteristicas abstractas estas manifestagdes sdo por
vezes associadas a um “ciclo” particular de Arte Megalitica. Alguns autores
argumentam que terd existido uma relacdo entre estas duas formas
artisticas sem que, contudo, se saiba sequer se evoluiram e desenvolveram
em conjunto (Bradley 2005).

Pensa-se que a Arte Megalitica tenha influenciado a Arte de Ar Livre,
nomeadamente apos inumeros estudos levados a cabo nas Ilhas Britanicas,
sendo que os seus motivos terdo passado dos ambientes fechados e dos
corredores dos tUmulos para uma paisagem mais ampla (Bradley 2005) com
dominio visual e territorial alargado.

Em Inglaterra e na Irlanda, é notdria essa passagem da arte dos
monumentos para a paisagem alargada, ainda que, por vezes, tenha
regressado aos recintos fechados (Bradley 2005).

Desde cedo que este tipo de manifestacdes se associa a Idade do Bronze,
em particular devido as suas representagbes de artefactos, tais como as
armas. No entanto, actualmente, surgem outras formas de analise e
interpretagdo, pelo que se tém sugerido cronologias diversas,
nomeadamente mais recuadas no tempo.

Durante muito tempo a proposta cronologica em voga fora a de E. Anati
(1968), que actualmente se encontra desactualizada, gracas a novos
elementos que surgem nas investigacbes e a novas concepgdes
epistemolégicas em vigor.

Para alguns estudiosos (i.e. Bradley 1997, referente ao territorio
Britdnico), a Arte Atlantica sera contemporanea do fenomeno do
Megalistismo, ja que partilham alguns motivos no que refere a decoragao e
gravacao de motivos. Se assim fosse, teriamos de fazer recuar a cronologia
deste estilo artistico até ao IV milénio, conforme sugere Lara Alves (2003;
no prelo), tendo este perdurado até a ldade do Bronze, altura em que se
assiste a introducao de artefactos metalicos como as armas (muito
frequentes na Galiza, mas raros em Portugal), optimas formas de datacéo
dos painéis (pelo menos de alguns elementos destes), apesar da sua
extrema simplicidade, em alguns casos. Contudo, esta tradigao parece nao
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ter perdurado para além do | milénio, acentuando-se a sua raridade,
provavelmente, com a intensificacdo e sedentarizacdo da agricultura
(Bradley 1997).

A auséncia de artefactos associados a estes motivos insculturados dificulta
a sua datacdo. Todavia, a cronologia mais consensual nos dias de hoje,
baliza a Arte Atlantica entre os finais do Neolitico/Calcolitico, inicios do
Bronze Antigo, acentuando-se ac longo deste periodo cronolégico, altura
em que se tera difundido e afirmado. Em alguns casos, e segundo alguns
autores, este estilo ter-se-a prolongado, inclusive, pela | Idade do Ferro,
pelo menos (i.e. Manuel Santos).

Contudo, estas balizas cronoldgicas variam consoante a rocha em questio
e, claro, o proprio investigador.

Note-se que na Galiza (Campo Lameiro, Pontevedra), Manuel Santos
Estévez tem vindo a encetar uma série de campanhas de escavagoes
arqueologicas no entorno das lajes gravadas de Campo Lameiro com o
intuito de clarificar, entre outros aspectos, a cronologia destas insculturas.
Ao longo das escavacbes foram ja escavadas 7 rochas, sendo que 5 deram
resultados negativos por motivos variados, nomeadamente a acentuada
erosdo de que foram alvo. Restam apenas duas lajes cujas escavacoes
proporcionaram dados minimamente consistentes, podendo assim
contribuir para esta problematica, ainda que nao sejam um numero
representativo e das quais se possam retirar conclusdes irrefutaveis (Santos
2004; 2005).

Assim, a titulo de exemplo, podemos referir a laje de Os Carballos (Campo
Lameiro, Pontevedra) alvo de duas campanhas de escavacao (2003 e 2004)
das quais resultaram, através da aplicagdo de meétodos precisos de
datacao, cronologias extremamente recentes para o que seria de esperar
para este grupo artistico, apontando para uma utilizacdo ou, inclusive,
eventual execucdo das gravuras no Bronze Final/l Idade do Ferro (Santos
2004;2005).

Mencionando directamente o Penedo dos Sinais, também este se encontra
directamente envolvido na problematica cronolégica da Arte Atlantica,
tratando-se de uma caracteristica e classica rocha deste grupo.

Pode concluir-se, como ja foi referido anteriormente, que datara de uma
fase anterior as gravuras localizadas no interior da Citania de Briteiros, tais
como os intestinais, os podomorfos ou a dupla espiral, nitidamente
pertencentes a ldade do Ferro e, provavelmente, contempordneos e
relacionados com a ocupacao do préprio povoado.
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Em termos formais, € de salientar que a horizontalidade desta laje, a
tematica geométrica, a sua implantacéo, a técnica, entre outros aspectos,
sdo muito particulares da designada Arte Atlantica, pelo que é através de
analogias que se estabelece uma cronologia deste sitio.

Se os motivos circulares compuserem a imagética mais antiga da Arte
Atlantica, entdo o Penedo dos Sinais tera sido gravado nos primérdios da
utilizagao desta tradicdo artistica, podendo recuar até ao 4° milénio.

7. Arte Atlantica - breve referéncia

Reconhece-se, no Noroeste da Peninsula Ibéria, a existéncia de duas
tradicdes artisticas rupestres dominantes. Por um lado, a denominada Arte
Atlantica (Bradley, 1997; Bradley et al, 1999; Alves 2003), cuja tematica é
baseada na combinacao de motivos circulares, meandriformes, figuras
proto-labirinticas, espirais, armas €, em menor grau, zoomorfos e muito
raramente antropomorfos (Baptista, 1983-84), que se encontram em
estreita relagdo com a fachada costeira atlantica.

Esta tradicao corresponde ao “grupo galaico-atlantico” de Lorenzo-Ruza
(Baptista, 1983-84), ao “Jiingere Grippe” de Obermaier (Baptista, 1980;
1983-84; Alves, no prelo), ao “grupo galaico-portugués” de Anati (1968;
Baptista, 1983-84; Alves, 2003), bem como ao “Grupo |” de Antonio
Martinho Baptista (1983-84; 1986; Alves, 2003), genericamente balizado,
pela maioria dos investigadores, entre o Neolitico/Calcolitico e a Idade do
Bronze (Alves, no prelo).

Estes motivos sdao frequentemente insculturados em afloramentos
graniticos horizontais, rentes ao solo, assentes em pequenas chas a meia
encosta, preferencialmente na proximidade de cursos de agua (Baptista,
1983-84; Bradley 1997; 1999a; Alves, 2003).

Por outro lado, uma vez transpostas as montanhas que fazem a transicao
do territorio atlantico para o continental, encontra-se uma outra tradicao
artistica, Esquematica. Enquadra-se em trés contextos distintos - abrigos,
monumentos megaliticos, e ao ar livre - sob a forma técnica de pintura ou
gravura. A sua iconografia baseia-se largamente na existéncia de motivos
cruciformes, antropomorfos esquematicos, formas geométricas como
quadrados e rectangulos internamente segmentados, por vezes com
rebordo curvo (Baptista, 1983-84).
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Relativamente a Arte Atlantica, trata-se de um movimento artistico muito
abstracto e geométrico, onde os motivos circulares (circulos concéntricos,
espirais, labirintos, covinhas,...) se assumem como dominantes em rochas
que partilham diversas caracteristicas tipologicas e morfologicas, de
implantacdo na paisagem e escolha de suportes.

O termo Atlantic-Galician Art é utilizado por MacWhite (1951, citado em
Alves 2003) uma vez que o autor orienta o seu estudo para a fachada
Atlantica, enquanto que Anati se refere ao grupo de Arte Galaico-
Portuguesa por fazer distingdo entre as ocorréncias da Galiza e as de
Portugal. Por fim, Richard Bradley (1997) reassume a designacao e fala de
um Estilo Atlantico, abordando a questdo através das premissas da
Arqueologia da Paisagem (Bradley 1997; Alves, 2003), enquanto Lara Alves
prefere a designacdo de Tradicdo de Arte Atlantica, considerando a
variabilidade regional e a evolucdo diacréonica do fendmeno (Alves, no
prelo). A sua dispersdao geografica engloba locais tao diferenciados tais
como a Irlanda, Escécia, Norte de Inglaterra e NW Peninsular, onde o tipo
de clima denominado Atlantico € predominante, levando a crer que estas
sociedades tenham encetado uma série de relacdes culturais entre si.

O Atlantico seria um corredor de circulagdo preferencial, com um intenso
movimento de navios carregados com produtos, tradicdes culturais,
crengas, entre outros elementos, que se difundiriam nos locais de
paragem. Esta ideia € corroborada pelas evidéncias de intercambio entre
as comunidades atldnticas, atestadas pela existéncia de elementos de
excepcao de umas zonas geograficas em outras (ex. Machados da Armérica
encontrados em Inglaterra e Franga). A esta evidéncia arqueoldgica une-se
uma outra de cariz arqueoastrondmico, ja que se torna evidente que estas
comunidades do Atlantico dominavam varios conhecimentos acerca dos
movimentos do Sol, Lua, e estrelas ja no IlI° milénio AC, evidente pelas
claras orientagbes de muitos monumentos megaliticos encontrados ao
longo da fachada Atlantica. Este conhecimento tera sido essencial a
navegacao (Cunliffe 1999).

Desta forma, também as semelhancas tematicas e tipoldgicas da chamada
Arte Atldntica podem ter sido difundidas pelas varias regides através
destes corredores de contacto cultural.

Segundo Richard Bradley (1997) estamos perante uma Arte Geogrdfica,
unificada pelo motivo dos circulos e pelo intercAmbio, mas também pela
forma como interage com a Paisagem e o que nela se encontra (Bradley,
1997; Alves, no prelo).
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Estas representagdes atlanticas encontram-se preferencialmente em zonas
graniticas, onde lajes horizontais e, frequentemente, rentes ao solo, se
implantam em plataformas a meia encosta ou em pequenos outeiros,
comandando amplas extensdes de territorio. Vales proximos eram, de igual
forma, tidos como zonas de eleicao, permitindo as comunidades pré-
histéricas uma boa observacdo sobre os mesmos, a partir das localizacoes
elevadas das suas gravuras (Bradley 1997).

Os motivos sdo geralmente efectuados através da técnica da picotagem e
poderao surgir de forma isolada ou em complexas composicdes de caracter
monumental, com um elevado nimero de figuras.

Tal como para outros grupos artisticos, varias teorias pretendem responder
a uma série de questées como o porqué da existéncia e da funcdo deste
tipo de iconografia.

Visdes mais simplistas justificam estas manifestacdes como sagradas ou
rituais, enquanto que outros tedricos as aceitam como sendo parte
integrante de uma linguagem e codigos de sitios (Bradley 1997) ou de
formas de apropriacao do espaco, conforme refere Tim Ingold (1986), que
provavelmente transmitiriam mensagens aos diversos individuos que os
contemplavam. Este conceito tera sido aproveitado por Richard Bradley
(1997} quanto a sua aplicagao directa a Arte Rupestre.

Ainda que estas visdes sagradas nao possam ser totalmente descartadas, é
conveniente ndo alienar completamente as representagdes do uso do solo
(Bradley 1997) e a sua importancia na sobrevivéncia das comunidades.

Provavelmente, o significado desta simbologia circular adquiria diferentes
vertentes, consoante o contexto no qual se inseria. Contudo, e acima de
todas as semelhancas da Arte Atlantica, ndo sera conveniente esquecer
que a mesma sofre regionalismos, nao fosse tdo notavel a sua dispersédo
geografica.

8. Concluséao

Segundo alguns autores (Corby et al 2004), o primeiro problema com que
se deparam os arquedlogos no estudo da Arte Rupestre, é precisamente
com a definicdo do seu objecto de estudo.

As leituras arqueoldgicas da Arte Pré-Historica revelam ser um exercicio
poderoso de abstraccdo, no sentido em que nao lhes é permitido o
confronto directo com as sociedades sobre as quais se debrugam (Corby et
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al 2004).

Ao estudar a Arte, os arquedlogos conseguem desenhar teorias e métodos
absorvidos a partir de disciptinas tais como a Historia de Arte, a
Antropologia Social e a Biologia Evolucionista. A aplicacao destas ideias
coloca alguns problemas, mas a Arqueologia possui também alguns
mecanismos proprios (Corby et al 2004).

Com as teorias interpretativas evoluiram as técnicas de levantamento da
Arte Rupestre, possibilitando leituras mais apuradas dos motivos
representados nas superficies rochosas.

Estas novas metodologias, aliadas as consideragoes abrangentes, tecidas
sobre o objecto de estudo, onde incluem elementos para além das
figuragdes inscritas, tém proporcionado avangos significativos na area em
questao. Refere-se, obviamente, a interaccdo que se acredita existir entre
as rochas gravadas ou pintadas e a Paisagem.

Nao se tendo procedido a uma prospeccdo sistematica de toda a area
envolvente da Citania de Briteiros, ndo é possivel apreciar, de forma
detalhada, a dispersio da Arte Atlantica presente na totalidade do
territorio pertencente ao povoado fortificado da Citania de Briteiros e
zonas subjacentes. Contudo sabemos, por informacdes orais de Francisco
Sande Lemos e Gongalo Cruz que, para além das rochas inventariadas na
campanha de prospeccédo de 2005, terao surgido em trabalhos posteriores'?
outras rochas com motivos e dimensoes semelhantes ao Penedo dos Sinais,
nomeadamente uma laje localizada muito préxima e também
profusamente decorada com motivos e combinacdes circulares'. Urge,
entao, fazer o levantamento dessas rochas e prolongar as campanhas de
prospec¢do com o intuito de se compreender, de facto, o fendmeno
Atlantico na envolvente da Citania de Briteiros.

A aquisicdo de novos dados sobre esta tematica relacionados com o
povoado fortificado em questdo permitiriam, certamente, determinar
novas ilagdes pertinentes, como sejam a relacao das rochas identificadas e
a sua orientacao para o Vale do Ave e Serra da Cabreira, elemento visivel
de todas as rochas identificadas, e tido como sagrado, em particular pela
sua imponéncia na paisagem.

12 Trabalhos da disciplina de Seminario da licenciatura de Arqueologia da Universidade do Minho
(ano lectivo 2005/2006)

'3 Relativamente a esta rocha, existem também algumas referéncias e desenhos efectuados por
Francisco Martins Sarmento.
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Quanto ao Penedo dos Sinais, conclui-se que se trata de uma rocha classica
no seio da Arte Atlantica, inserindo-se perfeitamente nos canones do grupo
que se estende desde a Galiza ao Vouga, em Portugal. (Baptista 1980;
Bradley 1997).

Para a integrar neste conjunto foram considerados diversos elementos, tais
como a sua horizontalidade, tematica geométrica e a técnica com que 0s
motivos foram executados, a organizacdo destes no espac¢o, bem como a
intervisibilidade entre a laje e a sua envolvente.

E de realcar a localizacio do afloramento a meia encosta, possivelmente
entre os bons terrenos agricolas, nas zonas baixas e as boas pastagens, nas
zonas altas (Baptista 1980; Bradley 1997). Todavia, esta afirmacao requer
confirmacgao arqueoldgica.

A proximidade de um curso de agua, premissa fundamental na implantagao
destas rochas, também aqui se confirma, com a presenca do ribeiro da
Agrela.

E bvia a auséncia de zoomorfos e de armas, que distanciam esta rocha do
“sub-grupo” da Galiza. A falta de representacdes de artefactos metaticos
especificos de determinados periodos cronoldgicos dificulta a datagao das
gravuras.

De igual forma, ndo se identificam quaisquer caracteristicas atribuiveis a
antropomorfos.

Uma questao muito debatida face a Arte Rupestre, independentemente do
seu periodo cronologico, prende-se com a interpretacdo e a criagcao de
teorias explicativas que desconstruam o seu significado e fungao.

No caso da Arte Atlantica coloca-se a questao de se poder tratar de uma
forma de linguagem elaborada que serviria para colocar as varias
comunidades que partilhavam territorios, em contacto permanente
(Bradley 1997).

Implicard, a grande profusdo de motivos, uma maior quantidade de
informagdo? Podera essa suposigao explicar a diferenca de representagoes
existentes entre as rochas detectadas durante a fase de prospeccao e
inventariacao?

Varios autores, tais como Tim Ingold (ainda que nao directamente em
relacdo a Arte Rupestre), ja se indagaram sobre estas possibilidades,
desenvolvendo outras teorias que envolvem a marcagdo de territdrios,
caminhos e formas de comunicacao (Bradley 1997).
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Quanto ao Penedo dos Sinais, sera pertinente equacionar a hipotese do
facto dos circulos concéntricos serem representados de formas tédo
diferentes lhes conferir significados variados e, se assim foram executadas
propositadamente, bem como questionar, em particular, a existéncia de
rochas profusamente decoradas e outras que ostentam apenas simples
circulos, na vertente nascente do Monte de S. Romao.

Os baixos-relevos parecem localizar-se na rocha de forma propositada e
estratégica, permitindo o aproveitamento das caracteristicas naturais da
laje. Encontram-se em zonas relativamente alteadas face ao restante
suporte. Caso isto nao se verificasse, eventualmente nao teria havido
forma de executar estes motivos peculiares, estando inviabilizada a
obtencao de um baixo-relevo e tridimensionalidade. Podera equacionar-se
a possibilidade de um trabatho prévio de afeicoamento da laje para
permitir uma gravacao mais adequada dos motivos.

Relativamente a inser¢ao do Penedo dos Sinais no movimento de estudo da
Arte Atlantica este servira certamente para comprovar certas conclusoes
anteriormente discernidas sobre este grupo artistico, ainda que nao deixe
de se tornar importante pelo elevado nimero de motivos e suas
associacoes, sem esquecer a presenga dos baixos-relevos.

Pela existéncia de gravuras rupestres nos seus afloramentos, de um
povoado da Idade do Ferro no seu cume, bem como a presenca de uma
capela com necropole medieval adjacente, supondo um acto de
cristianizacdo do local (referéncias em Vimaranis Monumenta Historica),
conclui-se que o Monte de S. Romao teve, ao longo do tempo, uma
importancia religiosa e simbolica para as diversas comunidades que com
ele interagiram.

A importancia deste pequeno promontorio intensamente ocupado durante
0 tempo encontra-se “gravada” nos seus elementos naturais e na forma de
apropriacao do espaco pelo Homem.
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Planta da Citania da Briteiros' com a indicacdo dos sectores e das rochas inventariadas.

" Fornecida por Francisco Sande Lemos
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ANEXO 3

Est. Vil

PLANTA DA OROANIZACAO DEPENSIVA DA CITANIA DE BRITEIROS

COM B .AGICAGES GOt arruBMEN?os ¢ $as CACadas O Kccsio & Pavoa $D. A tracejsds gromse of limites das arens 40 tertene
Que 40 proprardade gy Camara M tilctpal e (wiMarsen

. Localizagéo das rochas inventariadas na encosta nascente do Monte de Sao Romao

“Planta da organizacdo defensiva da Citania de Briteiros”, realizada por Mario Cardozo
(1947), com as  rochas gravadas idnventariadas no exterior da zona musealizada do povoado

92



