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A Pedra Formosa

Um dos mais interessantes exemplares arqueold-
gicos dos castros peninsulares é, indiscutivelmente, a
conhecida Pedra Formosa, originiria da Citinia de
Briteiros. Encontra-se esta Pedra em lugar apro-
priado, no Museu Arqueoldgico da Soc. Martins
Sarmento, ao qual foi oferecida, hd mais de trinta
anos, por Martins Sarmento. O curioso monumento,
enrorme l4jea -de forma hexagonal, com os lados
bastante irregulares, tem as dimensdes de 2,00 de
largo por 2,28 de comprido, e 0,24 de espessura (*).
E’ lavrada numa das faces com grosseiros ornatos em
relévo, apresentando em bruto a face oposta.

a)y-Proveniéncia

Os primeiros escritores que se referiram a esta
Pedra, ja entio conhecida pelo nome de «formosa»,
foram, no comégo do séc. XVIII, o padre D. Luis
Alvares de Figueiredo (%), bispo titular de Urandpolis
(em 1725, arcebispo da Baia), coadjutor do arcebispo
de Braga, D. Rodrigo de Moura Teles; o corregedor de
Guimaraes, Francisco Xavier da Serra Craesbeck (3);
e 0 padre D. Jerénimo Contador de Argote (¥, que
se reportou as descrigdes dos seus dois antecessores (%),

Nestas notas, a cada nimero em algarismos romanos,
corresponde, na Relagdo bibiiogrdfica final, a Obra a con-
sultar:

(H XXVIIL

® L

¢ 1.

" L
Veja o t6mo I, pdg. XVIII, da obra citada com o ni-
mero [IL ‘



140 ‘ REVISTA DE GVIMARAES

Fm tempo mais recente, com o incremento dos estudos
arqueolégicos, o escritor que primeiramente nos voltou
a falar da Pedra Formosa foi Joaquim Possidénio Nar-
ciso da Silva, em 1876 (*).

Diz-nos Craesbeck gue a Pedra, achada na Citinia,
numa determinada «covar do terreno (%), foi dali con-
duzida, a ssete juntas de bois», em data que nio refere,
para o sitio chamado Pego d'Olg (Rev. de Guim.,
XIX, p. 19), perto do rio Ave, em Sant'Estévio de
Briteiros, por ordem do chantre de Braga, Indcio
de Carvalho, abade daquela freguesia, e que, no tal
sitio d’Ola, possufa uma quinta {’). Amigo de veiha-
rias, certamente, quis assim o abade colocar a precio-
sidade 4 sua boa guarda e protecgdo. Ali esteve a
Pedra (continua a informar o Corregedot) até prin-
cipio de Margo de 1718, data em que foi mudada {n2o
sabeimos hoje por que ponderosas razdes), para o adro
da igreja ca freguesia, puxada «por onze juntas de
boisr. Nesse local a encontrou ainda, volvido mais
de século e meijo, o arquedlogo Possiddnio, em Feve-
reiro de 1874, exposta 4 acgio do tempe, debaixo de
uma oliveira, qudsi encostada ao muro do adro e colo-
cada horizontalmente em quatro suportes de alvena-
ria {¥). Al a conheceu também Sarmento; e, ao iniciar

() IV. O arquitecto e arquedlogo Possidénio faleceu, em
avancada idade, a 25 de Marco de 1686, Pedem ler-se alguus
tragos biograficos déste A. n-O Arch. Port, vol, lI, pag. 113.

(3) Sarmento pretendeu, pela descricio de Craesbeck e do
bispo de Urandpolis, localizar o ponto da Citinia onde presuniivel-
mente teria estado a Pedra, nZo chegando a conclusdes satisfatorias.
(Veja pig. 19 a 26 da Ob. cit. com ¢ nfim. XI).

(%) 1 on HI Sobre a mudanca da Pedra, da Citinia para
Sant’Estévio, coire a tradigio p de que ela foi trans-
poriada @ cobega, por wma moire, enguanto fiava na roca. Esta
tradicio ¢ mencionada pelo Sr. J. L. de Vasconcelos (Cf. Trady
pop. de Portugal — Pério, 1882 —-pdg. 90— 1.0 211). O detalhe
do fiar na roca, pde em destaque o fendémeno sobrenatural da forga
prodigiosa da mioira, acentuando o pegueno ou nuio esidr¢o que
ela dispendia em conduzir d cabe¢a a enorme pedra! Ainda hoje
¢ freqiiente, nesta e outras regiGes, vermos mulheres do campo
conduzindo, equilibrado sébre a cabeca, qualquer volunie pequeno
ou pouco pesado, aproveitando ao mesmo tempo os bragos livres
para fiarem, fazerem tranga de palhia para chapéus, etc., enquanto
vio caininhando.
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as suas escavactes na Citinia, resolveu coloci-lai nova-
mente no alto do monte, seu primitivo assento. Em
meados de 76 jd a Pedra Formosa tinha voltado 2 Cita-
nia (*), levada agora a 24 juntas de bois pelo 4spero
monte (%), tendo sido afanosamente aberto um caminho,
de propésito para a sua remogio pela encosta ingreme ;
colocou-a Sarmento dentro das rufnas de uma das casas
circulares, que em seguida reconstrufu, cobrindo-a com
telhado de cdlmo e beirada de telha romana (imbrices
e fegulag) (°). Quis o Arquedlogo repdr, assim, tao noté-
vel monumenio no seu ambiente préprio; porém os
freqlientes vandalisnios que ali comegou cometendo a
ignoréncia popular, logo apds as suas primeiras explo-
ra¢oes do célebre castro, acabaram por o convencer de
' que, se a Pedra no adro da Igreja corria perigo
_de deterioragdo, no alto da Citinia o risco de completa
‘inutilizagio nao era menor (¥); e assim, em 1897 (%), o
pesadissimo bloco, terminada finalmente a sua odisseia,
dava entrada em QGuimardes, puxado, como de cos-

. tume, a grande ntumero de juntas de bois, para reco-

lher ao terreiro interior do claustro de S. Domingos,
sob cuja arcada gética se encontra instalado o precioso
Museu Arqueoldgico da Sociedade Martins Sarmento,
sem duvida o segundo Museu do pafs, 110 seu género
(considerado o primeiro — o Museu Etnolégico Por-
tugués). ; Af vemos hoje a Pedra Formosa, protegida
‘do tempo por um telheiro,’e assente horizontalmente
em quatro grossos esteios cilingricos, havendo sido
préviamente cavada no terreno uma abertura, sufi-
cientemente profunda, para onde se desce por uns

) XXvil. .

(3 XlI, XVilI'e XIX.

() XXVII e Rev. de Guim. — vol. 20.¢, pig. 62.

() Em carta de 22 de Dez. de 98, para o P.€ Martins Capella,
diz Sarmento : «Os destrogos que os vandalos teem feito na Citania
€ em Sabroso, frouxeram-me alguus annos pouco menos de furioso.
O meu furor foi abaiegdo, como todas as fogueiras; ficou-me sé
uma especie de tedio por tudo isto que me cerca, esta anarchia e
impunidade sempre em maré crescente.» Se vivesse ainda, o que
nos diria hoje Sarmento desta anarguia e impunidade cada
vez maijores!...

(®) . Acta das Sessdes da Direcgfio da Sociedade Martins Sar-
mento, de 15-11-1897.
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degraus, a fim de permitir o exame do monumento
pela sua face inferior (fig. 2).
Nio possuimos, portanto, elementos para fixar
a data em que a Pedra foi descoberta ma Citdnia.
Podemos afirmar apenas, com o testemunho do bispo
t

€

Fig. 2 — A Pedra Formoéa no Muszu da Soc. Martins Sarmento

{

de Urandpolis, que ela foi retirada désse local em fins
do século XVil; sabemos também que, por 1025, ano
em que Qaspar Estaco relata que, vindo de Braga
para Guimaries, esteve na Citduia, ainda a Pedra se
encontrava certamente! soterradz, pois éste A. nos
declara nido ter encontrado ali «huma s6 pedra
lavradar (!). Nos errdres descritos andou pois a
famosa Pedra, cérca de dois séculos, até vir parar ao
Museu onde actualmente é conservada.

¢ Por que motivo terd éste monumento despertado
tanto interésse, mesmo 4s pessoas pouco versadas
em assuntos de arqueologia, como € de presumir que
fosse o antigo abade de Sant’Estévio de Briteiros?

(1) Gaspar Estago — Varias Antiguidades de Portugal,
pig. 83 (2.2 ed., 1754).
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— Primeiramente pela $ua bizarra ornamentagio e
grandes proporgdes; e, em segundo lugar, pelo caric-
ter desconhecido, misterioso, do seu primitivo uso.
Sob estes dois aspectos o vamos analisar.

by-Descrigao

A Pedra Formosa tem, como ja dissemos (Y), a
forma de um hexdgono irregular (fig. 1). No lado maior
apresenta, a 1meio, um recorte em semi-circulo, com
55 cm. de didmetro, onde facilmente cabe o tronco de
um homem. Paralelamente a &te bérde maior, e tan-
gente ao chaufro semi-circular, corre, a tdda a largura,

ma fajxa saliente, censtituida por trés superficies
semi-cilindricas, unidas; perpendicularmente ao meio
destas levanta-se, no seuntido do comprimento, outra
faixa iguzl que, na parte oposta, termina por uma
cavidade cilindrica de 14 cm. de didmetro e 5 de pro-
fundidade; do bdrdo inferior desta cavidade partem,
lateralmente, e em diagonal, uma para cada lado,
duas faixas constituidas cada uma por um par de cor-
@des semi-cilindricos unidos. De forma que o aspecto
geral destas cordas, que se destacam em forte relévo
no conjuntd ornamental, faz lembrar uma ancora (3);
modernamente houve quem o comparasse a uma figura
humana esiilizada, de pernas e bragos abertos (°).

Estas faixas, a cavidade cilindrica e a chanfradura
semi-circular dividem assim a Pedra, nitidamente, em
seis panos ou superficies ornamentadas, iguais e simé-
tricas duas a duas, considerando um plano de simetria
perpendicuiar & superficie da Pedra dividindo a meio

i

(f} "Muitas vezes a Pedra Formosa tem sido reproduzida
(Veja as obras indicadas na Bibliografia, sob os n.%s IV, XI, XII,
XVIL, XVI, XIX, XXVII, XXX, XXXI, XXXIII, XXXIV, etc.),
porém qudsi sempre muito imperfeitamente, e, por vezes, até
deturpada. A fotogravura original que damos no presente estudo
fig. 1) ¢ a imagem mniais fiel de quantas até hoje tém sido publi-
cadas. O mais antigo desenho conhecido, cuja reproducio damos
também neste opiisculo (fig. 3), vem no manuscrito de Craesbeck
(Ob. cit. com o n.° 1}),

(?) XXVIIL

(% XXXI.
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v

o semi-circulo e cavidade cilindrica superior (fig. 4).
Basta-nos pois, para o exame déstes desenhos orna-
mentais, considerar apenas uma das metades simétri-

£ 'S4

(*sswr sop [etaB GRIONU Op 17 o"N) BOGSIT 9P [RUOISYN BOdj0IqIg BP

£1) ¥93G8OTID) 0P S O OPUNGIS BSOULIO] TIPIJ Y —

oz,

cas, tdo iguais entre si quanto o permitiu a habilidade
do canteiro: ¥

O desenho que se encontra lateralmente, 3 mar-
gem do recorte semi-circular (parte B, da fig. 4), é o
que damos indicado em detalhe na fig. 6. Superior
,a &ste, temos os planos maiores da pedra, por sua
‘vez divididos em dois campos (F e A, da fig. 4); no
major (A) existe uma ornamentacio constituida por
uma série de coroas circulares que se cortam sime-
tricamente, formando uma sucessio de quadrildteros,
rebaixados na pedra, cujos lados sdo arcos de circulo
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(fig. 5); no espago menor (F), exisie uma série de
sulcos rectilineos, cortando-se em diagonal e alter-
nando com cutros, paralelos entre si, todos coroados
nos tdopos exteriores por dois grupos de trés arcos
de circulo concéntricos. Finalmente, de cada lado da
cavidade cilindrica superior (parte E, da fig. 4),
existe uma sucessdo de desenhos iguais ao represen-
tado na fig. 7. E
Detenhamo-nos agora um pouco observando todos
estes desenhos, na reprodugdo original (iig. 1): O seu
aspecto de conjunto revela-nos sem davida uma bar-

metro

450

Fig. 4 — Linhas gerais da Pedra

béarie que, ao primeiro relance, lhes imprime um cunho
original e inédito; fixando-os, porém, com alguma
atengdo, vemos que, reduzindo tais desenhos a sua
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}

forma’ rigorosamente geométrica, estilizada, tal como
sdo apresentados nas figuras aqui intercaladas, o
aspecto desconhecido que rrevelam, no tosco trabalho
da Pedra, desa- ‘
parece, em par-
te, para nos fazer
lembrar certos
motivos adopta-
dos, e até wvul-
gares, na orna-
mentacio greco-
-romana. Assin,
a fig. 5, conhe-
cido ornamento
geométrico (ci.
Henri Mayeux
—La composi-
tion décorative
— Paris, 1885 —-
pag. 67), faz pea-
sar ém alguns
mosaicos roma- Fig. 5 — Detalliec ornamental

nos (). Santos

Rocha, na Rev. Portugalia (vol. 2.°, pag. 306) considera
éste ornato formado por uma série de losangos
(Ciclicos (figura geométrica de forma lenpcular N
| o

y
|

v

(1) Esta ornamentagfio de circunferéncias secantes forna-se
notdvelmente vulgar na decoragic bi;éantina, que indubitavelmente
a recebeu da arte’ greco-romana (CL. Archifecture Byzantine —
Recueil de monuments des premiers temps du Christianisme en
Orient, précédé de recherches Listoriqaes et archéologiques — par
Texier et Pullan — Londres, 1864 — Pl. XV-fig. 2-AMosaicos de
Nines - séc. 111, Pl. XXXIV - fig. 1 - Mosaicos da Capela de S. Jorge
de Tessalonica; Grammaire de 'ornement — par Owen Jones —
Londres, 1865 — Pl XXIX -fig. 19-Desenho de um manuscrito
grego: do British Museum, Pl XXX -fig. 26-Ciipula da Catedral
de Civita Castellana - Itdlia, fig. 35 - Mosaico da’Catedral de Mon-
reale - Sicilia, fig. 36 - Mosaico de Santa Maria Maior - Roma).
No proprio edificio da Soc. M. S. {estilo romano-bizanting) a usou
o arquitecto Sr. Marques da Siiva, na janela da fachada norte.
Também Hiibner faz salientar a analogia dos desenhos da «pedra
formosa» com certos mosaicos dos pavinientos romanos do séc. I :
«Auch auf rémischen Mosaikfussboden der ersten Jahrhunderte unse-

gEt ]
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impropriamente chamada losango, mas na qual pode
inscrever-sé ou circunscrever-se um losango), citando
varios exemplares pertencentes a Assiria e 4 Grécia
arcaica, figurados na Histoire de I’ Art dans I’ Anliguité
de Perrot e Chipiez (vol. 1I-fig. 96 e 398; vol. VI-
fig. 249). Com efeito, tragando quatro arcos de cir-
culo fazendo centro sucessivamente em cada um dos
vértices de um quadrado, com uma abertura do
compasso igual a metade do lado, e inscrevendo a
seguir uma circunferéncia no mesmo quadrado,
obtém-se quatro losangos ciclicos, conjunto éste que
forma um elemento do desenho da Pedra formosa,
ao qual nos estamos referindo;

Por um sistema idéntico, se podem obter outras
disposicdes déste pseudo-losango: se, por exemplo,
fizermos centro sucessivamente em cada um dos vér-
tl"eb de um hexégono rmulal, com uma abertura do

ompasso igual ao lado do mesmo hexégono, obténi-se,
tra ando os respectivos arcos de circulo, uma rosicea
sexifc’)'iia constituida pelos aludidos losangos ciclicos.
Também éste ultimo agrupamento dos 1ébos ou
pétalas é vulgar, tanto na decoragio da arte oriental
mediterrdnea (cf. (FHist. de UArt cit.), em diversas
épocas, como também na Peninsula Ibérica, onde apa-

rer Zeitrechnung.... finden sie sich» (cf. na Bibliografia : n.® XIV
— pag. 64). E sugere a influéncia incipiente da arquitectura e orna-
mentacio greco-romana : «Im vorliegenden Fall kdante man in der
D1<0051t1on der Ornamente zu einer Art von Giebelfeld vielleicht
den beginnenden Einfluss griechisch-rdmischer Architektur und Or-
namentik eskennen» (ldem — paa 64). No mesnio trabalho, referin-
do-se a duas espécie de bases de colunas aparecidas nas escavagbes
da Citania (Ve]a Rev. de Guimardes, vol. XXII, pdg. 9) insiste na
influéneia da arte romana naqueles exemphres «Wozu sie auch
gedient haben mogen, der Uebergang zu den Formen der romis-
chen Kunst ist durch sie jedenfalls ibezeugt; was fiir die oben
aufgesteilte Ansicht 'iiber die Ornamente der pedra fermosa ins
gew1c1t failt.» (Idem — pag. 70).

No estilojegipcio, onde a Grécia recebeu, primeiro por inter-
médio da Fenicia e depois em contacto directo, as primeiras
revelagdes da arfe que mais tarde havia de enriquecer 4 mais alta
expressdo de beleza e espalhar ao orbe romano, sio também freqilien-
tes &ste e outros motivos das insculturas citanienses. {Owen Jones,
ob. cit. — Pl IX-fig. 6, 19, 22 e 23; PL X-fig.1a5, 8,9, 12
13, 14 e 16; Pl XI-fig. 4 € 5). ,
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rece com freqiiéncia, desde os tempos pre-romanos,
nos diademas arcaicos de supostzi influéncia fenicia,
provenientes de Espanha (cf.’ Cafalogo da Exp. de
Orfebreria Civil Espajiola — P. Mg. de Artifiano —
Madrid, 1925), na armila do Tesouro de Lebucio
(cf. Portugalia, vol. 2.°, pag. 6), etc., até & época luso-
-romana, em ldpides sepulcrais (cf. Leite de Vasc, —
Rel. da Lus.—vol. Il — p4g. 406, 408, 409, 412, 413,
414, 427) e mesmo j4 nos tempos posi-romanos, em
estelas discéides provenientes de cemitérios cristios
(cf. Vergilio Correia — Moxn. e Esculturas — Lisboa,
1024 — pdg. 214). Sem divida que o tracado déste
ornato exigia, principalmente nas obras de joaiharia,
0 uso do compasso, instrumento cuja existéncia foi
constatada em Franga no tdmulo de Arverne, da 2.2
Idade do Ferro (cf. L'Anthropologie, X1V, pag. 394),
vendo-se também no Museu de Saint-Germain varios
exemplares entre diversos utensilios de trabalho, da
época galo-romana (Sala XXVI— vitrine 1: cf. Cat
por S. Reinach —vol. I, 1926, pig. 265) etc., e em
Portugal, pelo menos, na estagio da Citdnia de Bri-
teiros, donde proveio ura objecto de bronze exis-
tente no Museu da S. M. S. que é indubitivelmente a
charneira de um compasso (ci. Revista de Guimardes,
vol. 21.°, pdg. 99)."

v+ A fig. 7, vulgarissima em vérias pedras encon-

- tradas na Citania, e até noutras localidades {¥), parece,

quando em continuidadz ou repetigio sucessiva do
desenho (cf. virios exemplares da Citdnia e Sabroso)
uma simples variante ou sugestdo das coniecidas gre-
gas (*); o motivo da fig. 6, que se repete numa outra

() Provenientes da Citinia, existen no Museu de Guimaries
17 fragmentos de pedra com &ste motivo ornamental ;' de Sabroso
trés. No Museu da S. M. S. existe igualmente um exemplar com
éste desenho, proveniente de Caires (Amares) e outro de Vermoim
(Famalicio). J4 Argote chamava a &ste ornato «lago muy usado
entre os romanos» (Vér ob. cit. sob o n.° IIl).

() No ormato de uin grande travessio proveniente da
Citinia, que J. Fortes sup@e pertencer a uma
fibula ibérica (Porfugalia, vol. 11, pig. 22 i —-I i
-~ «As fibulas do Noroeste da Peninsulas), i i_ |
encontra-se uma outra variante de grega: |

-
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Fig. 6 Fig. 7
Detalhes ornamentais

pedra proveniente da Citinia, também ndo é inédito
na arte romana.

Que poderemos concluir aaqul'P —_ Que, se o
aspecto geral do desenho é bdrbaro, se o seu conjunto
¢ inédito, embora faca lembrar vagamente as linhas do
frontdo cldssico, se nem no mundo greco-romano nem
tampouco no mundo primitivo conhecemos um monu-
mento igual a é&ste, o certo € que, no detalhe, os
motivos da sua ornamentagdo nZo revelam um dese-
nho arcaico original, de arte puramente local, indepen-
dente, antes mostram a influéncia ' de uma cultura
artistica adiantada na vida psiquica de um povo
atrasado.

Na arte monumental pre- hls’torlca, e§pecia1mente
na ornamentagdo das pecas de cerdmica e joalharia,
a maior parte dos mofivos é de uma grande isimpli-
cidade de lmhas. 11m1ta -se a uma série de tracos

paralelos H” i I | 1, ‘ou concorlentes, formando idngu-
los sucessivos (cerdmica de Liceia,ietc.) \/\/\/\/,
|

1L/

] YA /. .
ou em espinha \"("“( NN\, ou S5S sucessivos

fffffff, linhas onduladas u%muﬁ,
circulos OOO, arcos /N, espirais 6\9,

etc. Estas formas origindrias, simples ou associadas,
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sugeridas ao homem pela directa observac¢io da natu-
reza, nos miltiplos aspectos que as coisas Ihe
apresentam, aparecem espontineamente em qualquer
sociedade primitiva, sem que o artista tenha sofrido
a menor influéncia estranha de qualquer outra civili-
za¢do (') no mesmo grau ou em estado superior de
adiantamento: «Les premiers bégayements de I’art
sont & peu pré&s parfout les mémes, et les ressemblan-
ces enfre divers arts— en dehors de toute imitation —
sont d’autant plus grandes que ces arts sont plus
rudimentaires» (Roger Peyre — Hisfoire générale des
Beaux-Arts — Paris, 1895 — pdg. 03). Mas, quando o
aspecto dos motivos ornamentais, despido da simpli-
cidade primitiva e ingénua, se torna mais complicado
e revela j4 uma certa escola, teimos necessiriamente de
ir filid-lo nas influéncias da expanséo artistica de qual-
quer grande centro de cultura, conforme as caracte-
risticas fpndamentais das suas linhas dominantes.
Queremos insinuar com isto’' que, ndo podendo em
absoluto a ornamentacio da Pedra Formosa classificar-
-se «escultura romanar, como queria Possidénio da Sil-
va (), apresenta contudo profundos indicios da influén-
cia greco-romana. A obra local, proveniente de um
canteiro inculto e indbil, trabalhando por certo com

uma ferramenta rudimentar, é que deu a ésses dese-

(1) Muito criteriosamente afirma o Sr. Prof. Mendes Correia :
« As analogias culturais registadas entre distantes populacdes anti-
gas, como as do México e Peril ¢ as do Egipto, pouco significam;
é preciso nao esquecer que enire essas culiuras hd naturalmente
um laco comum — o facto'de serem obras' de uma mesma men-
talidade, a mentalidade humana.> (Veja pdz. 8-nota 1 do vol.
indicado na Bibliografia sob o n.° XXXII). Este fenéimeno de
auto-imiciagdo artistica, natural, espontineo, independente de suges-
tdes, dimanando apenas da faculdade criadora da infeligéncia hu-
mana, revela-se em todos os tempos. Hoje, como h4d milénios.
Parece-nos que o Sr. Joaquim de Vasconcelos, por exemplo, nio
encarou bem éste problema, quando quis filiar a arte popular dos
nossos dias, fendémeno de pura intuigds, numa arte primitiva indi-
gena, cuja poderosa influéncia persistisse até hoje, aduzindo,
como prova, entre varias, uma ceria semelhanca da forma geral
e ornamentagdo da Pedra formosa com a do jugo dos carros de
lavoura minhotos. (Veja Notas sobre Portugal — lisboa, 1908
—vol. Il — pag. 179-180).

® Iv.
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nhos, incorrectos na forma, o caracter barbaro e estra-
nho, o cunho indigena, habituados como estamos a
ver a perfeicdo das linhas em tdda a obra filiada na
florescéncia da cultura artistica greco-romana. Mas esta
«gaucherier do desenho nio invalida néle a influéncia
de uma civilizagio mais adiantada, transparecendo
antes e revelando-se, através da rudez do artista local,
a assimilagdo, embora imperfeita, de uma cultura
importada de longe,— a cultura romana — e por
assim dizer imposta’ violentamente pelos invasores.
Dizia Hiibner em carta para Sarmento: «I1 m’a sembié
toujours, suivant I'impression générale de la civilisa*
tion de ces régions, que, depuis la conquéte par les
Romains, il y a eu entre ces gens-13, les Asturiens,
les Qaliciens et les Lusitanigns du nord, un certain
effort, probablement forcé, deé s’assimiler un peu aux
moeurs des conquérants, mais que, du reste, la roma-
nisation n’a jamais bien réussi; en grattant un peu,
on y découvre de suite lancienne barbarier. De um
modo semelhante, as inscri¢cdes latinas achadas na
Citania, apesar de serem, com tddas as probabilidades,
do séc. I, longe de nos apresentarem as belas e cor-
rectas formas de letras das inscrigdes do tempo de
Augusto, teem, pelo contrdrio, um aspecto perfeita-
mente local, barbaro, que porventura no-las fard supor
de uma época mais recuada (*). E nio sé as inscrig¢des ;
os desenhos que enquadram essas inscrigdes, absoluta-
mente rudes, impossiveis de filiar em qualquer estilo
conhecido € com um caricter pr1m1two acentuada-
mente marcado, se 0s nao encontrdssemos associados
a legenda em caracteres latinos, que lhes limita e
define a época da sua factura, supo-los-iamos, pelo
seu aspecto original, trabalhados numa data muitissimo
mais remota.

Quis Martins Sarmento ver nesta ornamentagio
castreja (a que atribufa uma origem antiqliissima,
pela sua analogia com certos achados de Mycenas),
o indicio da influéncia, na Citdnia e Sabroso,, da

3

civilizagio mycénica (?). Virchow faz notar o mesmo

(1) Veja Rev. de Gdlﬂl., vol. XXXVI, 1926, pdg. 98 e 100.
(?) XXVL
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paralelismo (!). Alberto Sampaio, José Fortes e outros
ferem ainda a mesma nota (?). Porém esta opiniio,
que ji Cartailhac, em 1886, repudiava (), estd hoje
posta de parte por ser considerada um verdadeiro
anacronismo (*). Henri Martin atribuia, pelo con-
trdrio, 4 arte citaniense uma influéncia demasiado
recente, do século V, germanica (°), ponto de vista
que Sarmento e Hibner rebateram facilmente (%),
Mas do embate de tddas estas hipéteses tao desen-
contradas ressalta, nitida, na Pedra Formosa, e em
mais alguns exemplares, através do cardcter indigena,
a influéncia romana, a tnica admissivel pelas seme-
lhangas do desenho, que pusemos em destaque, e até
pela cronologia — pois se, por téda a parte na Cita-
nia nos aparecem indicios de uma profunda romani-
zagdo (telhas, moedas, inscri¢des, etc.), atestada espe-
cialmente nos vestigios industriais, natural e certo é
que tais influéncias se hajam manifestado igualmente
nos dominios espirituais — arte, religido, etc.

A face oposta A parte insculpida na Pedra encon-
tra-se tOsca, isenta de ornatos, inteiramente em bruto.
Apenas, num dos extremos, se lhe descobre um
pequeno sinal gravado, a que adiante nos referiremos,
‘quando considerarmos o uso a que se destinava éste
monumento singular.

t

H (Conclui no préximo fasciculo).

Mainrto Carbozo.

M XVIL ‘

(® A. Sampaio — Esfudos hist. e econom. — vol. |, pag. 20;
José Fortes — «La spirale préhistorique et autres signes gravés
sur pierre», na Revue préhistorigue — 1.r¢ année, 1906, n.° 10,

(®) Veja pdg. 293 da ob. indicada na Biblicgrafia sob o
n.° XIX. Referindo-se a Citdnia e Sabroso, diz Cartailhac: «Son
origine est probablement voisine de ces IX et VIII siécle que nous
ont indiqué tant de rapports avec I'ltalie et la Gréce; Mycénes et
Uindustrie pélasgique grecque sont bien plus anciennes.»

() XXXII e Bosch Gimpera — «La arqueologia prerromata
hispdnica» na Hispania de Schulten, trad. esp. — Barcelona, 1920
— pag. 176-177.

(®) XVL
f (%) Rev. de Guim. — vol. XXXVI — 1926 — pdg. 97 a 99
e Arte Portuguesa — Porto, 1882 —pdg. 1, 19 e 26, '



