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Sobre la. pmtura en el mundo
| hclenlstlco S

Problemas y tendenc1as ( )”u

I’elo Prof Dr ALBERTO B‘\LIL
. ,do_dInstituto Espafiol de Arqueplogian, Madrid

Introduccién yrobservaciones sobre el método

~ Bs requisito previo para una‘ adecuada comprcnsmn
del significado cultural de la pintura helenistica'un encua-
dre del método de estucho tal y como . debe set . hoy
comprenchdo (1), ;

*Si*lo*dicho- puede ser aphcado a otros aspectos del
mundo antiguo” major trascendencia ofrece la adecua-
cién metddica de. una ‘actividad de tan dificil recons-
truccién como es la pintura- antigua. - Nada o casi nada
queda de la pintura del mundo griego.*-Claro estd que
algo“parecido podria observarse con' respecto a'la’escul-
tura cldsica aludiendo a la pérdida de los. originales de
los: grandes maestros: ‘del: claslclsmo pero el caso de la
pintura ‘es ‘mds' grave.

Si, para el estudio de la escultura dlsponemos de
fuentes escritas, -de -algunos originales y.un‘arsenal de
copias 'y rephcas que-permiten cuando: menos un- claro

‘ch

. (¥). En este trabajo sé desarrollan algunos aspectos y proble-
mas del estudio de-la pintura helenistica.. .Si bien la doctrina
coincide con la desarrollada en un libro de proxima pubhcac1on
(cfr. Balil, - Pintura helenisticay romana) ‘cabe ‘aqui una detencion
en el analisis y en el aparato ‘critico 'que no habria 51do posible
en’ modo. alguno. exponer :en la citada obra.

(1) Bibliografia fundamental' y abreviaturas:

B..R. BrowN, - Plolemaic Paintingrand Mosaics, 1957 (citado Brown)
L. Currius, Pompejam.f:be Wandmalerei, 1929 (cltado Curtius):
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conocimiento  del desatrollo histérico de la escultura
griega mucho mis dificil y compromctldo es el estudio
de la pintura.

Tras la pérdida total y absoluta de los originales,
singularmente de la faceta que fué predilecta del mundo
helenistico, es decir- la pintura: de caballete, disponese
solo, como base documental y argumental de alguna
que otra producclon« artesana-de ‘época helenistica, de la
copiosa serie, de destinacién decorativa, de. rephcas y
adaptaciones tealizada en-ambiente romano.

Esta serie de réplicas y adaptaciones, de una «liber-
tad» més acentuada que sus equivalentes escultdricos,
estd constituida en buena parte por el gran caudal icono-

O. E1ia, Pztture Murali ¢ Musaici *nel: Museo Nazzonale di'' Na-
. poli, 1932 (citado Elia Pitt)
W.. HeLB1G, : Untersuchungen ueber die -Campanische . Waﬂdmalerez 1873
(citado Untersuchungen)
W. HELBIG Wandgemaelde der von' Vesuy ‘verschuetteten” Staedte Cam—
' paniens, 1868 (citado * Helbig 'n.0...) -
W.KRAIRER, Die Malerei der Griechen, 1958, (cltado Kralker M )
Ay MRy, La. pittura. dei romani, La peinture romaine.. Roemische
Maleret Roman, Painting, Skira,” 1953 (citado Mainri P)
P. Marconi, La plttura dei”* Romani, 1929" (citado " Marconi *'P)
] O’VERBECK * Die antiken Szbrzf/qﬂel/m zur “Geschichte der Bilden-
< + den ' Kunst,” 1868 (re1mprcs1or,1 fotouplca 1958) ( citado
~Overbeck, .n° )
E PFUHL Ma]erez und Zez:bmmg der Grmben, I-III 1923 (c1-
" tado PfahiMZ)"
A REINACH RecuriL ‘MiLLIET, ‘1, Texies -anciennes re/aitﬂ ‘@' la
: peinture’ grecque et “romaine, 1921 (citado -Rec. - Millier).
S REINACH, Répertoire de  peintures grecques - et romame.r, 1922
. . (citado Rep. Peint.)
G -E. Rizzo, La pittura ellenistica-romana, 1929 (cltado Rizzo PER)
A RUM’PF “Malerei “ und * Zeichnung,’ 1953 - (= HANDBUCH DER‘AR-
Bl CHAEOLOG-.’IE IV-1::del HaxpbucH, de” Otto) {citado
Rumpf)
M. RoBERTSON, Greek Painting, La peinture grecque, Griechische
Malerez Skira 1959 (citado Robertson P)
K. Scurroup, 'D;e Waende Pompejis, 1957 {citado Schefold WP)
M H. SWINDLER Ancient Painting, 1929 (citado Swmd]er)

: Para. facﬂltar el.conocimiento de. rcproduccmnes de las obras
cltadas en el texto se remite tambien a
A. Garcia Yy BeLripo, Arte “Romano (c1tado Bellzdo)
G. RoDENWALD, Arte Clisico. (c1tado R.)

Caso de ser posxblc .se citan tambxen obras donde aparecen
reproducciones ;en -colot.: S A SR N
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grificode la decoracién mural de Pompeya, Herculano
-y, ~:ahora, Stabia, : ciudades :que’ dieron a :conocer ‘esta
modalidad - decorativa con una amplitud mayor que los
conjuntos ‘de. Roma pero. que ahora distan ya mucho de
constituit un #nicunr. : Al -caudal documental de las ciuda-
des:de. Campania:y -de -los conjuntos romanos se han
sumado, 'en poco mis de medio siglo, conjuntos picté-
ticos de ‘Ostia, de Egipto y. de. Siria que: permiten
observar RE el desarrollo ultenor dc la pmtura hele—
nisticar(2). . ¢

Ante este con]unto documental, de numero-no 1nd1—
ferente: si- bien, -como se verd, no suficiente, interesa
sefialar el.cambio de posicién y. de: método: de: investi-
gacién -en el espacio -de tiempo comprendido entre la
publicacién del estudio de He1b1g y la actuahdad un
siglo aproximadamente.: -

Este cambio. de posicién. es comparable al expen-
mentado- en- el estudio de la pintura wvascular griega.

.- La investigacién - decimondnica - orienté el estudio
de+la -pintura. vascular como estudio instrumental para
el conocimiento- de las «artes del dibujo» entre:los anti-
guos, Ja reconstruccién  de . la -pintura  mayor perdida y
la - restitucioén,: en- lo' temdtico, de -las -obras literatias,
singularmente: los ‘trigicos, no conservadas. -En la actua.
lidad .el- estudio dela pintura vascular -es, principal-
mente, un capitulo «a-se», -eminentemente atributivo. y
clasificatotio y en el:cual algunos quisieran . ver un mero
instrumento . cronoldgico.

No muy distinta fué la valoracién declmonémca de
la pmtura mural de, las ciudades de Campania.  Tam-
bien. aqui se vié principalmente un campo. de estudio
mera~ o -eminentemente instrumental, de reconstruccién
iconogrifica y temidtica de pinturas y textos perdidos.
" Un estadio ulterior ha implicado en esta valoracién
de-documentos ¢ instrumentos para’ la. reconstruccién
“de las composiciones- perdidas-la utilizacién -de ~muy
diversos objetos. - En realidad: se trata aqui-de una valo-
racién eminentemente subsidiaria y que quizas no hubiera

: O] Sobreel concépto de «helemstlco# «cfr. Bahlv RG, LXVIII,
1958, p. 337: ss.,- AEArq, 1958, p 631 8.3 BRAH 146 1960
p. 267 ss. :
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sido posible caso de. carecer de la: documentacién: pri-
maria constituida por la pintura mural.- Con. idénticos
fines y método anilogo se han utilizado las decoraciones
de espejos y urnas etruscas, la. orfebreria y la gliptica o
la cerdmica romana decorada.: En ocasiones el estudio
de 1a decoracién ha sacrificado, en aras de lo pictérico,
la valoracién del objeto sobre . el cual apatece Pero .es
més frecuente que estas investigaciones insistan sobre
todo en un aspecto de alto: interes -histérico v 'social
como es la deﬁmclon y anallSls de la cultura artlsuca «de
una. época (3).:

~Un error de -este metodo fue su- concepc10n umla—
teral.. -Buscando solo la aparicién -del esquema compo-
sitivo:de ‘modelo o tradicién helenistica se olvidé en
el estudio:.que estas obras habian sido realizadas en:el
mundo. romano con destino a. clientes romanos por
artesanos romanos- o rornamzados ¥ oon. ﬁncs pura—
mente ornamentales.

-La reaccion ante esta orientacién. metodlca se pro-
du)o hacia 1930 y no puede considerarse como total-
mente: superada: a -juzgar por: recientes rebrotes de la
misma: (4); Partiendo de la ausencia de  toda valora-
cién: precedente delo :que habia de contribucién y
gusto romano’-en . estos matetiales ‘una acentuacién de
esta. tendencia ‘condujo a:lamentables exageraciones que
concluyeron casi otorgando plena carta' de ciudadania
romana a ' la: totalidad - de la pintura ‘mural y convir-

IR

(3) * Cfr. Untersuchungen... passim.; von Brunn, Geshichte der
griechischen Kuenstler, 1899 2, passim; Swindler, passim y Rizzo PER,
passim. Para ‘otros materlales vease tambxen Mansuelh Ricerche
sulla. pittura ellenistica, 1950.

(%) ‘Sobre el ‘método” cft. ‘Bianchi- Bandmelh La’ Critica
d’Arte, V1, 1941, p. 3 'ss. (= Storicita’ Aellarte tlau:m 1950 2,
p- 155 ss) v RIASA sn.os., (I1,01953,F pa 77 ss. “La’ reaccibn
romanizante - aparece . ya en Marconi P. A ella se han sumado
Dawson, Romano-Campanian Mythological Lanscape. Pasnting (=Yale
Classical’ ‘Studies, 1X,” 1944) Gabriel, Masters of Campanian Pain-
ting, 1952 (Cunosa presentacion de «la oracién pot ‘pasiva» ‘donde
los copistas y sus obras . son estudiados cual si de maestro se
tratara ), Maiuri P (donde se busca el origen de la pintura de las
ciudades de Campania en las pinturas prertomanas funerarias),
Borda, La Dpittura romana, 1959 {Quizas sea esta obra‘donde- el afin
romanista .se’ lleva :a»su ‘méximo y. hasta el ‘extremo de. conside-
rar «pintura tomana» las pinturas de Delos). :
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tiendo ‘en grandes maestros y centros pictéricos quie-
- nes nunca -pasaron de ser mds .que artesanos habi-
les vy -talleres para las necesidades de c1udades provm—
clales (s).

Junto a esta documentac1on arqueologlca como
‘base - para ‘su interpretacién y valoracién se hallan las
fuentes textuales. - Estos textos, son en su mayoria des-
pojos. salvados - por los adaptadores romanos. del nau-
fragio de la critica e historiografia artistica del helenismo.
Aqui aparecen, junto a los nombres de pintores famo-
sos, listas, de varia:extensién, de sus obras principales,
con alusiones al tema y en raras ocasiones a la comp07
sici6n, y.anécdotas de mediano gracejo. .

“Textos y réplicas varias no petmitem, como se
esperé en un tiempo, reconstruir grificamente las obras
perdidas. pero si. reconocer una setie de_obras menotes
que sintieron su influencia y analizar algo de los :pro-
blemas y: tendencias de las distintas _€pocas (6).

Para quienes crean que la misién del arquedlogo
en estos €asos no es otra que presentar una: biografia,
erudita o novelada, del. artista antiguo y: que unico
problema -de la arqueologia sean las lagunas documen-
tales en estas  biografias. solo cabrd. lamentarse de: la
insuficiencia: de - las fuentes o «lo poco que nos dicen»
y, en todo ' caso, esperar, ‘optimistamente, : que, . «€x
Oriente lux», Egipto restituya algun dia la «opera
omnia»: de los Vasaris y criticos de. arte-del helenismo.
Sin embargo para- quienes concedan prioridad 2 o cul-
tural - sobre - loi anecdético, -al- anilisis -critico sobre -la
biografia y ‘al estudio del planteamiento de problemas
como ‘la perspectiva, el clarooscuro, la luz artificial etc.
mis quea lo puramente 1conograﬁco la documentaclon
dlspomble no serd inutils

La pintura helenistica es con]untamcnte pintura de
7 caballete y pintura: mural pmtura decoratlva y pmtura

ﬁguratlva. :

Pintura decoratlva y pmtura ﬁguraﬂva presentan
una problemitica propla atnque ello no signifique la

(3) Cfr. espec1almente Mamrt P y Borda 0. 6y Sobre los
«maestros» Gabriel, 0. ¢, -

-(8) :Cfr. para estas fuentes Oﬂerbec,é passlm y Rec. M:I]zet
pasm S
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ausencia de otros puntos de contacto quelos cronols-
gicos y ‘ambientales. Para el autor estas  tendencias
conjuntas- més aparentes son el ilusionismo, la wvalora-
cién de perspectiva y escorzo y el desarrollo de.la
gama cromdtica. - S ’ - SEPEE
‘Solo es posible tratar aqui de la pintura figurativ
sin - insistir:en la significacién y trascendencia-de la pin-
tura ornamental. . S T
-Si en lo arqueologico - la pintura helenistica ha
sufrido por igual de las consecuencias del colapso del
mundo antiguo en lo textual se observa una rarificacién
peculiar -de: las: fuentes escritas. : S
Esta rarificacién corresponde precisamente al periodo
del «cessavit ars» pliniano o sea la época del - «bar-
roco» ‘helenistico. : La -orientacién neoclsica, triunfante
en Roma, no considerd arte:la actividad desarrollada
en acuerdo con tales tendencias: y de aqui la ausencia
o escasez de moticias en las fuentes escritas que reflejan
esta vision neocldsica (7). R AU
- Sin. embargo ello: no impide totalmente el desar-
rollo. de un programa de investigacién de la pintura
helenistica como. el ya .expuesto.. -Un plan de investi-
gacién -que atienda mds a la' problemitica, directrices y
orientaciones: de la- pintura que .a la reconstruccién: de
obras perdidas o al desarrollo-de biografias:(8). .
Un estudio. de las. fuentes textuales o .de la docu-
mentacién arqueoldgica conduce a:la conclusion que la
pintura - griega habia ‘afrontado a fines del s. v pro-
blemas . andlogos ‘a los. que. preocuparon alas genera-
ciones de pintores activos en la segunda mitad del s. xvr.
- En este ‘momento la pintura griega. se: habia apar-
tado, ~desde algo mas de-un ‘siglo, de a. simple
concepcién de la obra pictérica como puro’ dibujo
coloreado con: tintas planas. A este resultado no llegé
_expontaneamente:otra: pintura: en el mundo aatiguo
puesto que etruscos y romanos solo a través: del
mundo griego conocieron  esta: concepcién  pictérica.

.7y Cfr. para las fuentes de Plinio, Plinio il Vecchio. Storia
dell Arti antiche (ed. Ferri), 1946, passim-y p. I'ss. Sobre el
gusto romano cfr. Becatti, Arse e gusto negli scrittori latini, 1951, passim.

" (8) En suma,.;una otientacién que.procurase fijar la signi-
ficacion de la pintura helenistica en la historia de la cultura.
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Soloizen.Grecia se: ‘llegé a una perspecnva empirica
basada en:el-escorzo y solo alli- se tuvieron en. cuenta
los:problemas :de-la. valoracién :clarooscural -del relieve,
de'ila:;iluminacién violenta o - artificial . pasando: asi de
las tintas’ planas a2 la pintura tonal. - Superando. este
concepto:la pintura alejandrina-llego incluso a plantear
el problema de- la subsﬂtucion de formas ‘por valores
cromancos (9) Crsoni e

Temas y modalidades. Centros pictoricos

junto a la“pintura -de - caballete, las grandes com-
pos1c1ones ‘murales o la pintura ornamental se desar-
rollé en-‘el mundo -helenistico la ilustraccién de libros.
Pese’-a -la ‘pérdida de los originales este:aspecto de
la pintura - helenistica" resulta de' especial: ‘trascendencia
cultural“en-lo que se refiere a la transmisién de esque-
mas ‘compositivos -que llegan: asi hasta los codlces
rmmados ‘del: Medioevo: (10). :

- Otras-modalidades son fruto.de los tlempos smgu-
larmente~de la situacién politica y social. La apoteosis
del “soberano  trajo’ consigo un desarrollo de la ‘pintura
adlica 'y - commemorativa, ‘triunfal ‘o simple cuadro
hist6rico como el ambiente literario y €l interés: por el
genero* idilico’ dié lugar a una paisajistica bucdlica,
pastoril o' maritima. - “A ello ‘se ‘unen las escenas de
genero’y, ‘junto a- ellas una'modalidad culta propia ‘solo
de momentos+de sélida cultura pictérica, el bodegdn (x1).

(%) :En -este: sentido entiende el -autor el .concepto de
«pictura compendiaria». --Se.sigue -por tanto el concepto de Bian-
chi- Bandlnelh {o.-¢c., nota 4). frente a Brown, i

- Para-la «plctura compendlana» de Fl.loxcnos de - Exctrla
wde mfrg
) (10) Sobre el hbro 11ustrado vease Weltzmann Am:zem‘ boo,é

illumination (= MaRTIN - CLASSICAL LECTURES, 16), 1958 passim
y Ilustration: in. Roll and Codex, 1947; Blanchl—Bandlnelh Hellem.r—
tic-byzgantine miniatures of the Liad (I/za.r Ambromma) 1955 -(intro-
duccién) y-estudio en RIASA cit. en nota 4. .

(11) Sobte al bodegén y su vmculaclon a lo helenistico
cfr. Sgatti, Archaeologia. C/a.rma I1X, 1957, p. 174 ss.; consideran-
dolo romano. Eckstein, Unler:ufbungen weber die Stilleben ans DPompeji
und Herculanenum, 1957, passim.

" La' documentacién sobte €l retrato es escasa. No se mcluycn
-aqui los fondi de Centuripe (cfr. Rizzo,. thratt; di etd ellenistica
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Los grandes centros de actividad pictdrica: fueron
las - grandes- urbes - helenisticas si bien - continuaron, -al
menos-en el-s. 111, algunas de las escuelas precedentes
como la 4tica 0 la sicidnica pero sin la-vitalidad anterior.

Mucho seha'discutido la significacién: de.- Alejan-
dria.-en el ‘arte  helenistico (12). .En realidadi ni cabe
atribuir a - Alejandria toda manifestacién del arte hele-
nistico, convirtiendola en centro absoluto, ni, tampoco,
negar, como se ha hecho la existencia de modalidades
artisticas propias de Alejandria, en muestro. €aso. la
pintura (13).

Otro centro importante.de la pintura. hclemstlca
debié- ser Pergamo.. Aparte unas pocas manifestaciones
pictoricas ya, reconocidas e identificadas el nombre de
Pergamo marcha unido a una actividad de raigambre
netamente pict6rico como es el relieve. paisistico-(14).
Otros centros .existieron en-Rodas y- Antloqma como,
probablemente,: en Damasco. ...

En realidad -el cosmopolitismo de la epoca perrm—
tié facilmente que algunas escuelas. apareciesen-en una
determinada’ localidad debido al magisterio .de. artistas
forasteros, como' sucedié ya en el s..1v, 0 que la cuna de
un_ artista no- suponga necesariamente que. su formacién
artistica tuviera lugar en su ciudad, natal (15). . o

No debe olvidarse-al enjuiciar la pintura; helenis-
tica la gran importancia y consideracién en que se. tuyo
a esta actividad. El pintor gozé en Grecia desde el
s. Iv y singularmente en época helenistica. de una -des-

(= MPASI, sez. 1, fasc. 1I1) 1940) pues el-autor esta de‘acuerdo
con'“Albizzati. ( Athenaeum, XX, 1942, p. 62 ss.-y XXVI 1948,
p. 237 ss.) en que se trata de falsificaciones. En parte: €elretrato
se desarrollo:a través de la-ilustracion de libros: (a esta:tradiciéon
deben corresponder los codlces de Terencm) cfr Mainri P ,-figs. a
p--100-101.

(12) Una pmtura funerarla de Kertsch reptoduce el cstudlo
derun pintot- retratista (cfr. Balil, AEArq, 1958 cit.), -
~ - ‘Para otras' modalidades vease mas adelante. e

(13) Cfr. Brown, passim y unsestudio en preparaclon sobre
el arte alejandrino. ‘

(14) * Cfr. el citado estudlo sobtre arte: ale]andrmo v Adriani,
Divagazioni: intorno' ad una coppa pae.rutua del Mu.reo dl A/e;.ran—
dria, 1959, passim.

(15) Sobre Pergamo cft. Fraenkel en’ jDAI VI 1891

. 49 ss. y Adriani, 0. ¢. passim.
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tacada posicion, social.: :No puede menos de recordarse
en: este caso -que nuestra concepcion sobre la situasién
de artes 7y artistas -en el mundo griego parte de un
error de valoracién. Diferencias de. documentacién han
llevado:a: ototgar +a.-escultor ‘y escultura en el mundo
griego una. preminencia que nunca tuvo .y a suponer la
pintura ‘actividad -secundaria- eminentemente decorativa.
Sin-embargor la. .realidad wes - ‘precisamente lo. opuesto y
la pmtura fué conslderada como atte: gu1a (1 6)
Pintura’ helemstlca del s. III '
El'mosaico de la «batalla entre Ale]andro y Dano»
de ‘la“*pompeyana «Casa del Fauno» (Reg. vI, ins. 12)
nos' brinda ‘sin* duda - alguna la: mejor- y- mis- cuidada
réplica 'de "una'obra pictdrica que por si sola basta a
atestiguar el nivel alcanzado por la pintura” griega en
el sty (17).7 Slngularmente esta obra muestra uno de
los’ aspectos: que: mds interesan en este estudio o sea el
bagaje ‘técnico 'y la ‘posicién- tedrica ante el ‘problema
pictorico’transmitida’ a' los-artistas del s. 111 (18).
Como posicién general puede decirse que los artis-
tas cuyo f/orueruﬂt puede situarse entre el 325 y el 280
a.'d. J. C. representan ‘una ‘etapa’de reaccién frente al

i (16)-.'8in duda’ en -esta valoracion -soclal de' la. pintura
influy6 ‘mucho la escuela: de :Sicione” pues a su influencia cultural
se debe que. la ‘pintura y el dlbu}o pasaran a formar parte de la
- paideia. -Cfr.: Swindler, pvi303 ss.: Sobre la posicion-del pintor
cfr 'Schweitzer, Nesue Hezde/berger ]abrbﬂecber 1925, p. 28 ss. 'y
Blanchx-Bandmelh Archaeologia Classica, IX,; 1957, p. 1 ss.. -

“o(17) - Para la- pintura .anterior vease "ademds de mi »citado‘
estudio Swindler, p. :303.ss. Pfubl, M Z, passim, Rumpf, passim;
Rzzzo PER,; p., 23-ss.; Capltam dArzago La «Grande pitturaw:
greca:dei secoli- V- eIV a. Cr.,i1945 v Btanchl-Bandmelh 1 pro-.
blema della- pittara’ antica, 1952, ~ -~

-(18) - Museo Nacional de Napoles (Inv. 10020). Cfr. Pfu/)lMZ
fig. 648;Curtius, p. 323; Rigzor PER, lams. XLIV-XLVIIL;
Rumpf, p. 148; Reinach R.‘P., p.220,1; "Mainri P, p. 69 (color),
Elia P:tt n.° 396; Sibefold IVP p. 168 " Kraiker M, lams. LXIV-
-LXVII. -Lasmejores reproducclones (color) en -Winter, DaJ
Alexandermo.ra:k aus -Pompeji, 1909, : i

-+ ‘Reproducciones Bellido, fig..338, R. 453-55 '

Fuhrmann (Cfr. Philoxenos von Eretrm, 1931) ha defendido
Ia ‘identificacion- del ‘'mosaico ' como- réplica del cuadro de aquel
pintor. Bianchi-Bandinelli, I/ problema... cit.:p. 95 ss. la acepta
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patetismo imperante: en las composiciones y obras: del
periodo anterior aunque esta reaccién frente a la pintura
de pathos no condujera necesariamente a una pintura de
ethos exclusivamente. = .o o o TR
Esta posicién, debido--a las diferencias - documen- .
tales, se observa mds clarmente en. la ‘escultura o-en el
relieve que en las obras pictéricas propiamente dichas
pero sin_que ello signifique su ausencia en:la pintura:o
en obras inspiradas en pinturas.{19). - . . oo
La decoracién mural de una tumba de Niausta, en
Macedonia, muestra en su tema y composicién, lucha
entre un lancero y un infante, un reflejo de las grandes
composiciones de batallas .de los wltimos decenios del
s. v. Pese a lo adocenado de esta. réplica artesana y
lo perdido de la misma se observa perfectamente. el
conato de rendimiento de cierto impetu en-la figura
del lancero y un tono..patetico .en el infante (20). .
Otra obra de interées es la-decoracién pictérica de
la cupula. de la tumba de .un. principe tracio descu-
bierta . fortuitamente, hace. algunos afios, en Kasarlik
(Bulgaria) (21). Es evidente que, en .este caso, s¢. trata
{:omo'khipétyesvis de trrabajo;,lRumpf vécila; Riz@' PER p 28 1o
atribuye a Elena (basandose en Ptolem. Hephaest. - in Pror. Bib/.,
p. 482=~0uerbeck 1777). Esta y otras atribuciones son discutidas
en el estudio de Fuhtmann. ) ) )
i~ Uno’ de-los"problemas de:la atribucién ‘es conciliarla” alu-
si6n de Plinio (N, H., XXXV, 108 = Overbeck 1771} a Ja «cele-
ritas» -y: pintura « compendiaria»-.de Philoxenos con €l mosaico.
Cfr.  Winter, ‘0. ¢.v ( petspectiva) Bianchi-Bandinelli, *La ¢ritica
2% drte, V,. 1940, p. T7-ss.: (= Storicita... cit..p. 142) (predominio
-de ciertos tonos)-Mansuelli, Ricerche. .. cit., p. 23-25.(con posible
identificacién de otra -obra de Philoxenos). Sobre una posible
«reduccién» -de .la composicién: original en la- réplica musiva
cfr. Bywank, Bulletin van bevordering der Kennis van de. anticke Be-
schaving, - XX X,;:1955, p; 28 ss. lo cual parece muy -verosimil.
(19) Cfr. Speier, Zweifiguren Groeppen im fuenfien und vierten
Jabrbundert “vor - Christus,..en . Roemische Mitteilungen, XLVII, 1932,

p. 1 ss.. y Binneboessel, Studien: gu den attischen Urkundereliefs den 5
und 4 Jabrbunderis, 1932, tambien . Becatti, en RIASA, VII, 1940,

7ss; ¢ ‘ L FIRE o :

(20): Cfr. para Niausta~ Kinch, Le fombeau.:de Niausia,
(= Kocr. DANSKE VIDENSKAB, seccion. &, 1V, fasc..1).

(21) Cfr. Verdiani, Original bellenistic paintings. in-a Thracian
tomb, en- AJA, XLIX, 1945, p. 402 ss.; ‘Micoff, Le tombeau anti-
gue prés de Kazarlak (MONUMENTS DE L’ ART EN BULGARIE, 1), 1954
{con la bibliografia. precedente). ' . O S
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tambien ‘de’ una versién artesana y provincial de temas
procedentes -del repertorio de la pintura mayor.. Sin
embargo estas pinturas.de Kasarlik acusan aspectos que,
con ‘- mayor - expresividad, apatecen ‘tambien -en- otras
réplicas. Singularmente una pintura-de Herculano con
representacién de un autor tragico, interprctado en oca-
siones: como: Menandro, 'y consagraclon de una mascara
a'una-divinidad.:* - s

Este cuadrito de Herculano merece cierta- atencmn
por la serie de consideraciones que brinda. Como es
general en la pintura de Herculano muestra un cuidado
y una experiencia técnica de los copistas. que es rara en
la pintura de Pompeya.

Uno de los aspectos que mis 1mpreslonan de este
cuadrito no es tanto la composicién propiamente dicha
como el sentido volumétrico y de perspectiva de la repre-
sentacién de la habitacién donde se desarrolla la escena
y del cotredor, o habitacién, visible tras la puerta del
fondo. Ello va acompanado de la notable  discrecion
que revela la gama cromitica elegida en los colores
dominantes, ‘rosa‘y‘amarillo (22). :

No estard -de ‘mds -insistir en este caso que no se
trata de una excepcién en la obra de un artesano sino
de una tradicién pictérica recogida por el copista de un
cuadro famoso. o-apreciado. - El elemento volumétrio,
la’ perspectiva, la representacién de las hab1tac1or1es
reflejan cierta «Raumpoesie» que recuerda incosciente-
mente los maestros flamencos singularmente los inte-
riores de Vermeer de Delf.

No se crea’ que ‘en este caso nos. hallamos ante. un
fenémeno esporadico y ocasional.. Lo mismo vemos en
la serie de cuadritos que adornan el friso alto de la
decoraciéon pictérica de la villa de la Farnesina (Museo
de las Termas) o quizas con mayor significacién, no
solo en copias mas modernas sino también en versio-
nes artesanas casi' coevas del original como son algunas
estelas funeranas de Alejandria (2 3.

(22)  Helbig, n.c 1640; - Elia Pitt, n.° 245; Pfuhl MZ
fig. 653; Curtins fig. 163 a p. 275; "Rigzo PER, lam. L; Rei-
nach - RP. p. 313, 5. Detalle del-actor (colot) Maiuri P p. 92.

(23) Cuadritos de la Farnesina, cfr. Helbig-Amelung, Fuehrer
durch die oeffentlichen: Samminngen klassischer Alteriuemer in Rom, 19123
5 .
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- Um paso mis hacia el barroqu’smo-y una libertad
de expresién .que nada’ tienen.que ver con el patetismo
del periodo anterior ni con la- reaccién: clasicista 1o
vemos en un-friso, tan reducido como -encantador, de
la tumba n.2 1 .de la necropohs de Mustafa Pacha en
Ale]andna (fig.-1).’

~Las figuras de los tres ]metes en-esta obra artesana
recuerdan en su comp051c10n la pmtura de una-ama-

F1g l—Frzso del dintel de Ia puerta de la tumba n° 1 de la
. necrdpolis de Mustafd Pachd en Alejandria. .

{Segnin - Adriani)

zona en un vaso de Panticapeum. Un elemento “intere-
sante es ‘un gruesa linea de contorno que ‘rodea las
figuras destacandolas del fondo gracias a’ este «recor-
tado» "de sus siluetas.

Como estilo y cronologfa esta pmtura ale]andrma
puede compararse a otras; descubiertas en otras necro-
polis alejandrinas..- Tales son los cuadritos, muy pet-
didos desgraciadamente, del hipogeo n.o 2 de 1a isla de
,Pharos ‘€ mcluso las pmturas de Anfouchy Todos ellos

n.° 1467-68 v 1479; Pfubl MZ ﬁgs 689-90; Mar:om P, figs. 12- 13;
Rigzo PER, lam. CXXXV C'urtzm fig. 68 a p. 100; Reinach RD
P 326 figs. 5- 9, réplica musiva, Rodanwald Roem, Mitt. XXV 1910,
p 257 ss. 'y Rxchter Ancient {taly,- 1955, figs. 239-40.

Estos intetiores aparecen realizados 'segin ‘el concepto de
Raumenpoesie de Schreiber (Cfr. Hellenistisches, Relief, passim).
. . Esta tendencia puede verse en la: serlc de estelas alc;andrl—
nas, -cft. Brown, passim.

*'Para“el material mas importante vease mds adelantc.
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acusan la misma tendencia efectista revelada por este
uso ' de la linea de contorno. Desde el punto de vista
de la perspectivas e tiende en esta pintura, segun refle-
jan-estas copias artesanas, a la formacién de un ilusio-
nismo pictérico mias visible en pinturas de otras tumbas
fechables -en la segunda mitad o finales del s. 11
a. d. J. C.(24). - . . :

* .- Este material emparenta con las pinturas de la necté-
polis de Amathus, estelas en este caso, en la isla.de
Chipre. El parentesco incluso en lo formal es evidente
y ello'no podrd extrafiar si se tiene en cuenta que en
este momento Chipre se hallaba sometida al dominio de
los Lagidas. T

‘Uno de los aspectos mds evidentes de este paren-
tesco ‘es la - tendencia-a la valoracién cromatica, reduc-
cién  de formas a colores, v ‘el caracter abocetado de
esta ‘pintura.. Se trata ciertamente de obras artesanas
todas ellas y realizadas com propdsitos eminentemente
utilitarios pero con tendencias estilisticas que revelan
sobre todo una valoracién especial, verdadero elemento
morelliano en este caso, de los pafios (25). Se trata
tambien de un «motivo-firma» que nos d4 la vincula-
cién- de escuela con obras de pintura mayor.

Una de estas obras la conocemos en mejor réplica
que los descuidados produtos artesanos citados formando
parte de la decoracion mural de la villa de Publio Fannio
Synistor en Boscoreale.

(24) - Cfr. Adriani, Anmuaire du Musée Gréco-Romain d*Ale-
xandrie, 1933-1935 (publ. 1936), p. 109 ss. y lam. XXVII;
Bianchi-Bandinelli, Critica d’Arte, VI, 1941, p. 3 ss. y lam. X
fig. 21 (=Sroricitd... cit., lam. LXXXIX, fig. 176); Brown, lam.

La cronologia de esta pieza no puede bajarse del 250 a. d. J. C.
y ‘quizas sea algo -anteriot. )

© Para los cuadritos de Anfouchy cfr. Adriani, Awunuaire...
cit., 1940-1950, p. 107 ss. figs. 43 y 73y lams. A y B. Tambien
en Brown, 0. ¢., p, 53 ss. o

Segin Pagenstecher, Nekropolis. = Untersuchungen wueber... ale-
xandrinische Grabanlagen..., 1919, p. 116-18, estos cuadros deben
corresponder mas o menos a los afios 240-200 a. d. J. C.
Adtiani, 0. ¢., 1. c. propone una cronologia més baja que acepta
Brown, 1. ¢. - ‘

(25) Cfr. Hinks, Catalogue of the -Greek, Etruscan and Roman
Dpaintings and mosaics in the Bristish Museum, 193, n.° 6-9, fig. 3 y
lams, III-IV; Rumpf, p. 152; Robertson P, p. 171 (color).
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El tema o simbolismo de esta decoracién constituye
una de tantas «crux interpretum» que ofrece la pintura
antigua y pese a las multiples interpretaciones propuestas
no puede hablarse de una verdaderamente satisfactoria
como demuestra la continua sucesién de hipétesis. - Sin
embatgo es indudable la vincolacién de tipos y esque-
mas, a juzgar por las correspondencias.escultoricas, al
patrimonio Iconogrifico de la-primera mitade del s. 11x
a.d. J. C. (29). : S

La concepcién pictédrica y volumétrica del original
copiado en Boscoreale es la misma de dos mosaicos de
la «Villa di Cicerone», en el suburbio de Pompeya fir-
mados por Dioscurides de Samos. :

Sea discutido en varias ocasiones si Dioscurides
era el pintor autor del original el mosaicista autor de
las séplicas sin embargo ello no. tiene el interés ni
importancia que ofrece el anilisis del original a tra-
vés de las réplicas (27). : :

(26) Elia Pitt. n.° 378; Pfubl M Z figs. 716-18 'y JDAI,
XXX VII-XXXIX, 1923-1924, lams. II-111; Marconi P, figs. 43-46;
Rizzo PER, lam. IX-X; Swindler, figs. 537-38; Cuartius,’p. 115
fig. 77 vy p. 119 fig. 79; Reinach, RP, p. 20, 1; 33, 1; 191, 7
y 263, 2; Rumpf, p. 152 y lam. LII, 1; Beyen, Die pompeyanische
Wanddekoration vom 2. bis zum 4. Siul, fig. 83; Kraiker M
lams. LXX-LXXVI. Reproducciones en colores Maiuri P, p. 64,
Borda, o.c. p. 168. : K

La interpretacién «clisica» es la de Studniczka (cfr. JDAI,
XXXVII-XXXIX, 1923-1924 p. 64 ss.) quien ve en los perso-
najes Antigono 11, joven, y su madre Phila o principes lagi-
das. P. W. Lehmann (cfr. Roman. Wall-paintings from Boscoreale
in the Metropolitan Museum of Art, 1953, p. 29 ss.) vé en el cuadro
el mito de Venus y Adonis. Otro grupo (cfr. Robertson,
JRS, XLV, 1955, p. 58 ss., lams. XI-XIII) ha sido interpretado
como simbolos de Persia y Macedonia o bien, realisticamente,
como las hijas de Dario prisioneras de Alejandro (cfr. tambien
Bieber y Bothmer, en AJA, LX, 1956, p. 171 ss. y p. 283)
Rumpf, ut supra, ve en la pintura de Napoles Pirro y unai nacion
vencida, en el grupo de N. Y. Pirro-Neptolemo con su madre
Deidamia. Cfr. sobre este problema, finalmente, Simon, Die
Fuerstenbilder von Boscoreale (DEUTSCHE BEITRAEGE ZUR ALTERTUMS-
WISSENSCHAFT, VII), 1958, passim. {con bibliogtafia exhaustiva).

(27) Cfr. Bieber-Rodenwaldt, /D AI XXVI, 1911, p. 1 ss,
(con bibl. precedente); Reinach RP p. 313 n.° 2 y 4; Elia Pitt,
n.o 401-402; Swindler fig. 445;  Rumpf, p. 153; Maiuri P p. 96
(musicos ambulantes); Bellido, fig. 339 (musicos) R lam. XXXVII
(musicos, en colot) y 524,
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Desde un jpunto de vista paleogrifico los mosaicos
pueden fecharse en el ultimo cuarto del s. 11 a. d. J. C.
Varios elementos muestran sin embargo se trata de una
obra celebre cuyas figuras, o el conjunto, fueron objeto
de multiples reproducciones que no es posible enume-
rar ‘aqui. S

Si, como parece probable, la téplica es fiel no solo
en la transposicién compositiva sino tambien en la repro-
duccién cromitica el mosaico de los musicos callejeros
oftece, ya -en la segunda mitad del s. mr, una verda-
dera policromia y un juego de tornasolados muy dis-
tintos  de la hasta entonces fundamental tetracromia
(mas el blanco de los «reflejos» o «luces» como quinto
color) de las pinturas anteriores. Sin embargo conviene
tener en cuenta que este factor cromitico queda exage-
rado en el mosaico puesto que en el no era posible
intentar con igual gama de tonos la representacion de
difuminados y clarooscuros propios: de las pinturas.

Si- de lo cromitico pasamos a lo compositivo llama
la atencién la acertada simplicidad de la representacién
espacial, acentuada por el juego de sombras y la colo-
cacion «teatral», en un semisegundo plano, de las figuras.
El fondo queda difuminado como si de um decorado
se ‘tratase. Su simplicidad de lineas evita que pueda
distraerse la atencién del espectador que queda fija en
el grupo sin que elementos secundarios o anecddticos
atraigan su atencién. Finalmente vemos en lo temético
un triunfo absoluto como tema pictérico de las escenas
de la vida cuotidiana con la representacién de una escena
callejera que' debia ser habitual en ‘las ciudades del
mundo helenistico. . ‘

‘El segundo mosaico es algo diferente y el original
no puede considerarse a la altura del primero. El tema
es un tema propio de la comedia nueva, unas mujeres
assistiendo a la preparacién de unos bebedizos, pero
que al mismo tiempo ofrece el caracter de genero pro-
pio del anterior.

El cromatismo es andlogo pero llama ya la atencién
la valoracién espacial. Aqui tambien se hallan las figu-
ras en un pseudosegundo plano mis resaltado por la
existencia de un elemental primer plano que es casi un
marco del cuadro pero tanto este como el fondo han .
sido: concebidos y realizados: segin una escenografia
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elemental que reduce la representacién de la habitacién
a la colocacién de un par de bambalinas y bastidores.

Nos hallamos otra vez ante el.tema de la pintura
de interiores ya vista al tratar del cuadro del actor tri-
gico o en estelas como la de Helixo en Alejandria y
la de Hediste en Pagasai. Sin embargo aqui en con-
traste con el acertado rendimiento del volumen no
puede dejar de notarse una artificialidad en -esta -pers-
pectiva que llega a afectar la belleza del conjunto 'y
destruye su individualidad. Nada hay aqui de la «poe-
sia de la intimidad» a la cual se aludia al tratar de la
pintura del actor trigico o que bien pudiera verse en
la estela de Helixo. En realidad este interior es emi-
nentemente artificial. :

El cromatismo de estas obras explica de por si los
apelativos de «audacia» y de «compendiarian» que con-
ceden las fuentes a la pintura egipcia, o sea alejandrina,

Técnica andloga pero tendencia al bodegdn se pre-
sentan en las decoraciones pictéricas de los vasos del
taller alejandrino -conocidos como  «vasos de Hadray,

Tambien aqui se trata de obras de artesania pero ya
industrializada y de un repertorio tematico limitado.
No es posible detenerse aqui en el andlisis de estas
manifestaciones de la pintura. vascular sin duda las mas
cuidadas dentro de una amplia, y olvidada, serie :de
pintura vascular helenistica. Frente al caracter figura-
tivo de los vasos de Hadra la amplia seria de lagynoi
iticos muestran crudamente una tendencia puramente
ornamental y una pintura mondcroma que contrasta
con lo figurativo de Hadra y su amplia - policromia.
En realidad en Atenas la pintura wascular se habia
reducido a un minimo, omo muestran las llamadas
«cerdmicas de Ja Ladera Norte» de la Acrépolis, ante
la imposibilidad de resistir victoriosamente a la: des-
piadad competencia de los  nuevos talleres que produ-
cian cerdmicas decoradas en relieve segin la nueva
técnica de matrices. S

Pintura policroma y figurada aparece en los vasos
de Centuripe . pero ¢llo no significa un triunfo general
de este sistema en el mundo itdlico. Al mismo tiempo
los talleres de Gnathia inundan el mercado del Occi-

. dente Mediterraneo con vasos decorados monocroma-
mente, en blanco, con temas ornamentales en los cuales
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la aparicién de: figuras, esquematizadas € ilusionisticas,
es puramente anecddtica 'y sin propdsito: natrativo.
Vasos con decoraciones - anilogas aparecen. con cierta
abundancia en-ambiente alejandrino <y quizas mas que
creerlos muestra -de la exportacién de Gnathia deba
pensarse més y mds en la posible existencia de talleres
locales . (28). e : . C
" Un elemento de interés son los. reflejos de la pin-
tura. helenistica en ambientes vinculados culturalmente.
Esta actividad pictérica puede observarse especialmente
en las pinturas de las necrépolis del Bosforo Cimerio
y, en Occidente, en las necrépolis de Etruria.y Magna
Grecia. Esta pintura es de gran interés pero no -s¢
ptesta a critetios unificadores. En Magna Grecia parece
haberse conocido el ilusionismo de la pintura ‘helenis-
tica con notable ‘precocidad a juzgar por la pintura
decorativa de las - necrépolis como Ruvo. o Canosa.
Etruria y Bosforo. Cimerio muestran por el contrario.
una concepcién de lo figurativo, como en Paestum o
Ruvo si nos limitamos a lo figurado, que no va mds
alla del dibujo cromatizado. En realidad es menester
llegar al s. 11 avanzado, ya con la decoracién pictdtica
de la «tumba. Frangois», para ver cn Etruria los pri-
meros ensayos de valoracion clarooscural y de pintura
tonal (29).- e ' ‘
No patece sean posteriores al 220 a.d. J. C. las
estelas pintadas de Pagasai: en Tesalia. Se -trata de
estelas. de marmol pintadas a la encaustica previo esbozo

(28) TPara los vasos de Hadra cfr. ahora Brows, p. 60 ss.
Sobre los lagynoi aticos, Leroux Lagyros, 1913 y Rumhf, p. 154-55.
Vasos de la «Ladera Norte» de la Acrépolis, cft. Small objects
of the Py, 11, 1956, passim. Anforas panatenaicas cfr. Peeters,
Studien u d)en Panatbenai.rcbe)n Preisamphoren, 1942 y Papaspiridi-
Katouzos, Agyawloyyy  Eqnpuegls, 1948-1949, p. 5 ss. Sobre
los. «Pocolomy. etruscos y su tematica helenistica cft. Beazley,
Erruscan Vase Painting, 1947, p. 209 ss. Qbservaciones de interés
sobre Gnathia en Bianchi-Bandinelli, Miscellanea Nogara, 1937,
p. 19 ss. ‘Sobte Centuripe, Libertini,” Centuripe, 1927. :

(29) Una excepcion es'la amazonomaquia ‘de un sarcofago
etrusco del Museo de Florencia fechable 2 mediados del 's. IV. Sin
embargo esta pieza (cft. Bianchi-Bandinelli, La Critica &’ Arte, V,
1940, p. 77 se. (=Storicita... p- 137 ss.) debe considerarse obra de
un artista de Tarento ‘o.educado en aquel centro artistico.
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a punzén- del tema compositivo. Pese -a la dificultad
de esta técnica se obsetva en las’ pinturas un particular
cuidado 'y detencién en - el cromatismo que’ acusa. la
penetracion en:un ambiente artesano del concepto de
la pintura topal. . .. . I IV

La mis. interesante de las estelas de Pagasai es la-
de Hediste. Su composicién muestra como atn -se
tenian en. cuenta los tipos y composiciones. propios del
repertorio de las estelas dticas: del s. v a. d. J. C..
Pintura de interiores en consecuencia pero’ que cobra
aqui un nuevo significado. .. . o

-La pintura de interiores fué una novedad.del s.;1v
con: el ‘cuadro de ‘las bodas de Alejandro .y Roxana.
Otros . elementos . estudiados  anteriormente  muestran
como’ progres0 en - este camino la. gran pintura del
s. nL. - Sin embargo en -Pagasai vemos como este ele-
mento habia. entrado por completo en el repertorio: de
los artesanos -del s. mr aplicandose a una actividad tan
estereotipada como las. estelas funerarias. La estela de
Hediste muestra una mayor riqueza de .detalles en la
valoracién de la perspectiva ambiental pero: no. limi-
tandose a ello se obsetva tambien un enriquecimiento
de la. perspectiva:en la .composicién puesto: que las
figuras aparecen  claramente distribuidas en tres planos
sin limitarse 2 un pseudosegundo termino (30). -

Poco. anterior o quizds coetaneo -de las  estelas
de Pagasai es. un original pictérico copiado en un
pynax i de .marmol ‘hallado en Pompeya: (Reg. wir,
ins. 15 n.o 2). .

Por el tema y su rendimiento patece tratarse de
una obra winculada a las corrientes patéticas. Nada
méds opuesto sin embargo ‘a la infantil perspectiva, pira-
midal .con que tratara este tema Polignoto. ' Sin duda
en este caso se intenté en el original teproducir el
ambiente de una representacién teatral pues tal hacen
suponer los elementos del fondo. * Sin embargo la valo-
racién espacial es andloga a la que aparece en la estela
de Hediste. Las figuras aparecen casi de escorzo 'y el
cromatismo es muy poco acusado pese.a la tetracromia.
Por.ello podria:considerarse obra de  mediados del 's. 111

(39) ‘i.Cfr, Brown,tp.\ 93‘y Rumpf,-p. 1“5'6.-57.‘ ‘



Fig. 2 — Hércules y Telefo. Pintura de Herculano en el Museo
Nacional de Napoles.
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¢ incluso, comparando ‘los tipos- de ‘las -figuras con
escultoncos podtia aprox1rnarse el onglnal a] ambiente
pcrgamemco (1),

Ay Pergamo: cabe - atribuir ‘tambien, basandose en
otras~razones, una megalografia inspirada en el tema
del hallazgo de Telefo por Hercules (fig. 2). Falta, en
contraste con Alejandria, un verdadero-elemento paisa-
jistico:puesto que la representacién de Arcadia es pura-
mente ‘simbolica. Las figuras, singularmente Arcadia y
Hércules, han sido concebidas siguiendo los esquemas
tlpologxcos de caractet her01co proplos de la tradicién
atica. i
La atnbuclon a Pergamo se basa en ‘este caso en
la vinculacién de los Atélidas a la iconografia de este
tema que recordaba los miticos origenes de la dinastia.
Tambien se ha supuesto pergaménico el original de una
pintura pompeyana que muestra un principe helenistico,
supuesto Atalo I erigiendo un trofeo ayudado por una
Victoria (32),

‘La comprensién de esta pintura pergamemca se
completa con las téplicas, libres, del pavimento musivo
de. Sosos, el famoso «asaroton Gikosy. Bien conocida
es la esencia de transposicién pictérica propia de la
musivaria helenistica y, afortunadamente, si las réplicas
que han llegado hasta nosotros son. bastante 11bres algu-
nas son de excelente calidad.

- «Pavimento sin barrer» y «palomas beblendo en un
kantharosy aparecen separados en estas réplicas. Sin
embargo. se observa en ellas una especial tendencia al
verismo y al naturalismo, en contraste con el ilusio-
nismo alejandrino, que coinciden con la desctipcion

v

(31) Cfr. Reinach: RP;p.198; Elza P;t n.o 52 Pfubl MZ,
fig. 652; Swindjer, fig. 458;" Rumpf p-157 y “lam. LI 3,

(32) Cfr. Fraenkel y Swmdler 0. C., passim. Sobre el reheve
palsa]lstlco pergamenico cfr: Adrlam Dzmga{mm passim. :

Sobte el gran cuadro de. Hercules vy Telefo cft. Helhig
n.0 1143; Reinach RP, p. 192-6; Schefold, Pompeyanische: Malere:.
Sinn und Ideenge.rtbwbte 1952, p. 176 y lam.: "XLVIII lo fecha como
original de la segunda mitad del s, Ir (cronologia excesivamente
baja a mi ]ulclo) Reproducclon a colot’ en Botda, o. ¢., p. 240.
Sobre la .téenica y calidad pictética de la copia vease Gabtlel 0. ¢,
p. 27 » lams. -V (fotografias de gran calidad)..

Sobre €l supuesto ‘Atalo 1y la-Victoria cfr. Swindler.
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pliniana. En contraste se observa :en las réplicas ques
en aras de estos elementos se sacrifican los valores tona-:
les e incluso, en casos, los especiales pero no es seguro
que esto no deba atribuirse a los autores de las réplicas
y no al propio: Sosos (33). En realidad si es-poco lo
que .de la escuela pergaménica se conoce con cierta
seguridad menos atn sabemos de la escuela rodia para
la cual debemos acontentarnos con la' identificacién pro-
bable de algunas composiciones de Tauriskos, Polinice
y Capaneo (34). - R S Co

- Este anglisis de-algunas obras del s. 111 resulta una
continua sucesién de alusiones a la pintura alejandrina
y, como se vetd -lo mismo sucede al tratar del s. 11. de
aquila conveniencia de tratar de fijar algunos de los ele-
mentos de esta pintura. ‘ ~ e

La pintura alejandrina’ SR

En realidad y pese al notable aumento de las obras'y
estudios ‘en los ultimos afios continua siendo un escollo
la definicién y delimitacién de la  escuela, o mejor
escuelas, alejandrinas y su significacién en la pintura
alejandrina. ' ' o ' ' '

Para los tratadistas generales del arte o, en general,
para quienes no centran su actividad investigadora en la
arqueologia cldsica, alejandrino continua siendo casi siné-
nimo de helenistico. “A Alejandria se han' atribuido
indiferentemente y sin previo anilisis objectivo las’ obras
de caracter idilico y las escenas' de genero, el bodegén

(33) Plinio, Nat. His., XXXVI, 184. Réplica del Late-
rano en Nogara, I mosaici antichi conservati nei Palazzi Pontifici, 1910,
p. 3 ss., lams.’ V-VII; Aquileya,-en Brusin, Aguileia, 1932, p. 114
v Aguileia. ¢ Grado, 1956, p. 194 .y.lam. s. n. {(color); Brusin, en
Anthemon, 1955, p. 93 ss., lams.: VI-VII; Norte de Africa,
Invent. Mos.. Tuniste, n.0-248, 256 y 388.. El-tema de las paloma
en' el mosaico de Villa Adriana, -Helbig-Amelung, o. c., n.0 793;
Pfbul MZ, n°-946 y 948; Reinach R P, p. 367, 3; Swindler
fig.-489: Rigzo PER, lam. LXXI. Bellido, fig, 900 de Pompeya,
Elia: Pitt., n® 406; Spinazzola, Le arti decorative di Pompei, 1924
lam. CLXXXII-CLXXXIV; Rumpf, lam.-LVI, 1. - »

..~ Otras téplicas y adaptaciones en. Levi, Antioch Mosaic Pave-
ments, 1947, 1, p.. .91, .. S . -

(34)":-Mansuelli, Ricerche... cit., p. 53 ss., figs. 55-57.-
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y la caricatura, el paisage y la escenografia, . las repre-
sentaciones animalistas o la ilustracién de libros (33).

Un' andlisis de fuentes y obras. lleva ‘a reconocer
ciertos caracteres  propios de la. pintura - helenistica.
Estos son, -someramente enumerados,  la - valoracién
eminentemente cromdtica de las formas con menoscabo
del rendimiento tonal, espacialidad y perspectiva aérea.
Si ‘bien es posible que algun elemento temitico, ‘como
los: gryljoi, puedan vincularse en patte a la primera cati-
catura .egipcia lo cierto es que una tendencia: «egipti-
zante» solo puede reconocerse  ocasionalmente mientras.
dominan las . tendencias .ilusionisticas que en  Roma
apatrecerdn- con :la pintura .del «11 estilo» pompeyano.
Pinturas-en suma que muestran las orientacionesque
Vitrubio (v, 5) atribuyera -a la «degeneraciony picts-
rica de su época.y Petronio..a la: «audaciay -de - los
«egipciosy (36). - . o SRR

“Que estos elementos aparezcan en-ambientes. geo-
grificos algo alejados de ‘Egipto no puede extrafiar.
Se .trata aqui no solo de la expansién territorial del
Imperio ligidasino .tambien de-la expansién cultural
de Alejandria y de un arsenal temitico y compositivo.
abundantemente explotado. durante el Imperio Romano.

v

Pintura helenistica del's. TI.' Barroquismo y clasicismo

La identificacién’ de la pintura del's. 1 ofrece nota-
bles dificultades. En muchos casos es imposible escla-
recer si las réplicas son tan solo versiones de la pintura
del s. 1v a..d. J. C. vestidas con ropaje clasicista por
los copistas o esteclasicismo refleja por el “contrario
aportaciones que se hallaban ya en el otiginal pictérico.
Desgraciadamente esta pintura neocldsica nos es mucho
menos . conocida ‘ que las modalidades escultéricas ‘de la
misma corriente estética 'y por ello-'es mas dificil la
distincién entre los elementos expuestos. Sin embargo
junto a este elemento neocldsico continua existiendo un

(35)" Cfr. Brown, p. 83 ss. - : .

(36) - Cfr. Adriani, Divagagioni... cit., passim; Bianchi-Ban-
dinelli; Storicita... p. 1111, 142, 182 y 272; Becatti, o. «., passim,
Browgn, p. 88 ss. . . T
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barroquismo- pictérico por desgracia insuficientemente
reﬂe]ado ‘en el material disponible (37). -

Hacia el cambio de siglo puede fecharse un pynax a

nalskos de Herculano. En el puede observarse, siquieta
como elemento formal de la copia, la correccién propia
de la:pintura herculanense frente a la mayona de la.
produccién pompeyana.
-~ ‘Tema, una escena musical, y realizacién aproximan
esta  obra al mosaico: de Diosctrides. Sin embargo
esta semejanza se limita a las figuras que en este cuadro
aparecen tanto en su disposicién como en su perspec-
tiva. - El cambio se observa en el segundo término:cons-
tituido aqui por un muro-cuya monotomia queda inter-
rumpida mediante una puerta.. De aqui que este cuadro
sea :'sin -embargo - apatentemente “m4s proximo al' cua-
drito;“tambien herculanense, del actor trigico que-al
mosaico de los musicos calle]eros Por ello :existe
también un parentesco 1nnegable con el tema-de la
estela: de Helixo v de-aqui la constatacién,. brindada
por otros materiales, de la .existencia a inicios del's. 1r
de una: modalidad plctorlca ya obscrvada en el 51glo
antenor

-Como se ha d.lcho otros materiales plctoncos :se

aproxlrnan a este cuadro pero es indudable la existencia
en ellos .de elementos clasicistas' que plantean notables
dudas.
. Sin que sea absolutamente segura, pero si probable,
su- cronologia, puede aproximarse este cuadrito de escena
musical con otro. representando. la_vesticion de una
muchacha,

La exege51s ‘del tema es’ insegura, Se ha querido
ver la vesticién ‘de una sacerdotisa y también un epi-
sodio . del mito.de Ifigenia en el cual la heroina se
prepara para el sactificio, creyendo erréneamente que
va a contraer nupcias con Aquiles, bajo la mirada de
Clitemnestra. De ser asi no. puede menos de extrafiar

(37)  Cfr. para el barroqulsmo escultdrico, Klein, Vom
antiken Rokoko, 1921, passim.; Bieber, Hellenistic Sculpture, 1955
passim. Para el clas1c1smo neodtico .cft.- Loewy, - Neuattische
Kunsty, 1922,. Becatti; en” RI.ASA, VII, 1940, p. 7 ss.; - Richtet,
Three Critical Periods in Greek .S'mlpture 1951, -p.. 38 ss. y Abncient
Italy, 1955, p. 44 ss.
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la absoluta falta de toda grandiosidad en el cuadro lo
cual .mal ‘puede compaginarse con.tema tan solemne.
Por . -ello iparece - preferible - denominar: este - cuadrito,
simplemente, ‘escena de vesticion.

La composicién de la pintura parece recordar la dc
un -grupo escultérico, choca especialmente -l:hecho que
todala composicién se halle: «desviadax», por asi decitlo,
hacia “la  derecha ‘del espectador a fin ‘de. resaltar -el
escorzo-del muro y valorar: su:s'gnificacién en-la pers-
pectiva .del conjunto." La obra, singularmente. las figu-
ras apatrecen con-una.rigidez y'frialdad que vmculan
el original al gusto clasicista (38).

~En - algunas-obras la distincion no es ya tan- dx:ﬁcﬂ
Este: es:el caso de: un magnifico -pynax de Herculano
con. personajes heroicos de insegura identificacion,: qui-
zds Aquiles .y Patroclo, completado con un ‘magnifico
escorzo de caballo.: Pese:a  la- representacidn, : aqui
también, - de una habitacién  se observa una: pobreza:de
perspectiva rque mal puede esperarse de una obra del
s. 11. - Muy probablemente nos hallamos ante una libre
versién de :gusto clasicista de un -original del s. 1v,
quizis - de la escuela.-de- Sicione, ‘en el:cual el copista
intentd «animam» el grupo con la ad1c1on dc un segundo
término. (39).. e

No : cabe aqul por su extensmn tratar del pro-
blema de la escenograﬁa helenistica pero - sino-cabe

(38) Cfr. He/blg 0.0 1462; Remacb RP p. 264; Pfu/}/ MZ
fig. 654; Rizzo PER, lam. LI; Elia Pit1., 249 Schefold Pom-
pejem.wbe Maleres, Tam, XIV; Rumpf p. 158. ©

" Algunos‘autor.zs han considerado este cuadrito ‘como réplica
de una obra del s..1v. - Asi: Curtius, p..269 -fig. 160, -fechandolo
entre 330-320 y Schefold, Pompzyam,wbe Malerei, fechandolo entre
320-310, p. 176. La interpretacién como Iﬁgema es de Schefold.
Sobre el cuadro ‘fr. Helbig,” 1435; Robert, Aﬂ/)ﬂw/oglﬂ‘be Herme-
neutik, p.-89,' v Marconi P, fig." 16 szzo PER, lam, XLIX;
Bianchi:Bandinelli‘, Storititd..., lam. LXXIX, 2 ~(=Critim a"Ar—
te, VI, 1941, lam. VI n.o 14),

No es absolutamente seguro que este cuadro sea de Her-
culano, - También podtia proceder de las primeras‘exploraciones
en Stabia (cfr. Schefold- WP, p. 318, «sub Helbig n.© 1435».. |

(39) La:atribucién del «Aquxles y Patroclo» es"discutible,
Al s.'wv lo-atribuyen * Curtius- WP, fig. 161 a'p. 271;.-Schefold,
Pompejanische. Malerei, comentario a-lam. XIV; en el s. 1 Rumpf,
p. 158. Para el cuadrlto Helblg, 0,0 1389 Kema:/] RP, p. 217 2
Elia Pitt no 2348. .

3
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exponerlo tampoco cabe en modo alguno soslayartlo
debido a sus relaciones con la-pintura de paisajes. En
realidad las fuentes que ‘para este material disponemos
vinculan a Alejandria y Asia Menor. De  Alejandria
conocemos - dos paisajistas, aunque vinculados al am-
biente romano, como- Demetrios y: Serapion, .y :entre
Alejandria 'y Pérgamo gira el problema. del telieve
paisajistico. Problema que -es: tanto - como - decir, “en
resumen, problema‘de la pintura - paisistica puesto que
en este caso. nadie duda: de la mentalidad y propédsitos
pictéricos--de los ' realizadores - de ‘estos  relieves. (40),
Lo que pudo ser la pintura de:paisajes del s. 11 lo
muestran’ las copias. romanas de escenas de la Odisea
utilizadas en la.-decoracién ~mural:'de - una casa . del
Esquilino. - Paisajes ‘heroicosde aéreas -perspectivas.-y
contrastes, :en: los: horizontes entre: azules -matinos 'y
celestes. . Junto'a. la. perspectiva  de  estos paisajes,
verdadera pintura - de-la naturaleza puesto que en-ellos
lo- humano es - secundario, palicece: el gran:muro ‘con
decoraciones- arquitecténicas, -del: segundo estilo, :que
decoraba uno de los-ambientes de la villa de P. Fannius
Synistor en.:Boscoreale considerada reflejo de la esceno-
grafia.se oo e P
La grandiosidad de los paisajes homéricos del Esqui-
lino impide considerarlos trasunto de la decoracién e
ilustracién: de libros. - Sin-duda existen elementos que
abonan esta interpretacién pero cabe mds suponerlos
interpolaciones y enlazar los originales con las grandes
escenografias o con una paisajistica @ se. ~
" No.es sin ‘'duda un caso unico el de los paisajes
del: Esquilino.” .Otros elementos de la paisajistica hele-
nistica -deben buscarse -en*los: fondos de muchos-pane-
les ‘pompeyanos de tema’ mitoldgico. - Junto a esta
paisajistica ‘eminentemente . naturalistica. queda la paisa-
jistica idilica de raigambre alejandtino como muestra el

(#9)  Cfr. Adriani, Divagagioni... passim. *Sobre escenogra-
fia, Bierbet Denkmacler: sum “Theater. wesen, 1920'y The History of
Greek and Roman Theater, 1939; también von: Gerkan, Das Thea-
ter von Priene, 1921 y: Fiechter, . Die:baugeschichtliche Entwicklung des
antiken Theaters, 1914y Antike griechische Theaterbanten, desde 1930.
- - Pata. Demetrios cft. ‘Overbeck, 2141-42; Serapion, Overbeck,
2381; Apaturio de Alabanda Vitr., VII, 5, 2,50 . 5
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andlisis de elementos.compositivos. (41). Material docu-
mentado por gran numero de copias y vetrsiones en
las' pinturas murales romanas, desde la Farnesina y la
«Casa.de Livia» hasta las ciudades de Campania, y en
las cuales es de esperar puedan distinguirse los aportes
de los pintores romanos que, como Ludio, difundieron
esta moda en el mundo romano. Sin embargo el con-
traste entre el cuadrito idilico y los paisajes del Esqui-
lino o entre estos y los fondos de composiciones mito-
légicas es demasido notable para no comprender ante
los paisajes homéricos que nos hallamos ante el mo-
mento cumbre de la paisajistica helenistica.

Al ambiente alejandrino se vinculan las pinturas
de los /Jararia de Delos (42). A estas pinturas cabe
también aplicar los criterios de «audacia» y «compen-
diariae» propios de la pintura alejandrina. Es absurdo
intentar ver en ello un reflejo de la pintura «romanax»
de Campania, como ha hecho Borda, o creer en una
«influencia» de Delos sobre Alejandria como ha pro-
puesto la seflora Brown.

Muy distintas son las estelas de la necrépolis de
Sidén (43)..  En su mayoria tienen representaciones de
guerreros muy distintas de las que aparecen en Alejan-

(41) Durante algun tiempo estas pinturas fueron conside-
radas' como originales de época de Adriano, en ellas y en otra
manifestacion helenistica, como es el relieve paisistico, basé
Wickhoff sus estudios sobtre el ilusionismo romano (Cfr. Die
Wiener Genesis (= Roemische Kunst), trad. italiana, 1947, p. 77 ss.).

Sobre estas pinturas cft, He/bzg Amelung, cit., n.° 414,; Rei-
nach RP, p. 373, 1-5 y 374, 1-2; Pfubl MZ, figs. 721-22 Mar-
coni P, ﬁg 73- 77 Swmdler ﬁgs 529 y 541 42; Rzggo PER,
lams. CLVIIL- CLXIII Rumpf lam. LV; Bellido, - figs, 448-49.
La mejor edicidn graﬁca es la de Nogara en Le Nozze Aldo-
brandine, 1907.

(42) Cfr, Bulard. en Mon. Piot, XIV, 1908y Fouilles de
Dellos, 1X, 1926; Reinach RP, p. 219, 1; 236, 3; 239, 2; 278, -
1-2 y 346, 2; Pfubl MZ, figs. "T41-42, Swindjer, fig. 550;  Rumpf,
alm. LIV, 10 y fig. 20-a p. 163; Brolm Jam. XIII 23yp 49-50
y lam. XVVIIL- 2, p. 86. .

(43) Mendel Catalogne des .rm/pture: grecques, romaines ot byzan-
tines (CONSTANTINOPLE Musée ImpEriAL OrroMman), 1912-1914,
I, p. 259-61, n.c 102-108; Reinach RP, p. 244, 3-7 269, 4-11;
405 8; Brown passim y lam, XX-2.. Valoracién més consecuente
en Rumpf, p. "163. ,
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dria' y concebidas también’ segun una reahzaclon tecmca
muy - dlsnnta (figs. 3-4).

‘ Conocemos un notable ‘nimero - de mosaicos fecha—
ble dentro de la- segunda mltad del . I a..d. ] C..

Flg 3— Estela de un: mercenario- macea'omo de la necropolls de
~Sciatbi,:: Alejandrta v

~(Segin Brown)'

Algunos, como los de peces de la «Casa del Fauno»
se inspiran-en“la paisajistica- alejandrina 'de un momento
anterior (44). Probablemente puede decitse’ lo mismo

L (M) Sobre los temas matmmos cfr. Bahl en BRAH 1960
p. 267 ss.



Fig. 4 — Estela de Diosciirides. De la necrdpolis de la
guarnicion ‘seleucida en Sidon.
{ Segan Brown)
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deilos mosaicos‘idionisiacosrdeDelos.:sElymosaico: del
gatouyvolatiles desla «Casaidel Faunoxrespondesa un
prototipo.: pictdrico:<helenistico que no ' puede conside-
rarse; . muy .anterior;pero.:cuya: filiacién iartistica no
puede precisarse por ahora.::Es posible: que dos:mosaicos
de Pérgamo revelen el gusto y tendencias del ambiente
pergaménico - contemporineo, pero-algunos, de dichos
elementos aparecen también en Alejandria (45).

#"Por’ razones histdricas parece probable’deba’situarse
en’un’ momento’ impreciso ‘del’ s, 11'el ‘otiginal' de'los
cuadritos pompeyanos con ‘representaciones’’de‘la‘muerte
de’ Sofonisba.  Se trata de-'una’ obra -inspirada ‘en'‘las
corrientes'’estéticas’’ del’ barroco™helenistico, “sini conta-
minacidn'‘clasicista‘alguna, y“en' la'cual ‘continua apare-
ciendo” el 'desarrollo +de -la -pintura‘'de “intetiores. “En
realidad el tema‘induce facilmente' a ‘suponer esta com-
posicién’ como originada“en el ambiente “antirromano
de las cortes' seleucidas' ‘o bitinias (#6).7 i o

Caracter andlogo tiene otro cuadro, ‘conocido’por
dos réplicas’ pompeyanas-de muy"distinta calidad, repre-
sentando’ la~llegada-~de' o en~ Egipto. * La alusién'es
demasiado’‘manifiesta. para‘que‘no deba-'verse también
en este cuadro”una obra’adlicatnacida’‘en*torno ‘a'‘la
cotte ldgida! “Bs clirioso- sin” embargo ‘observar'en este
cuadro® la “vinculacién' dea’‘cabeza “del*‘tritén,  sobre
cuyo “lomo “navegé ‘To: hastaEgipto, al patetismo’ de “la
Gigantomaquia~pergaménica~(47). = i- i A LG

El criterio ‘neocldsico aparece en una setie de cua-
dros_de composicién muy parecida, hallados em Pom-

. Estos cuadros, muestran las bodas de | Zeus;y

e i A P LA

ot (45) - Bibliografia’.-general,"en': Brown, -passim > Rumpf,
p. 165_66': "/ :..,“ ey '\l v}‘g ; ot Te »)',‘ . R Py :'/ T
Tt 5o (46) Pompeya 1,710,77{en realidad'7-9) cfr. Elia* Npz. S.,
1934, p..283 fig..9; Pompeya-VIIL, 2,>38-39, ' Helbig,: 13855 Rei-
nack RP,1p, 221,235 Rizzo \PERlam. CXCVI;: Elia: Pitt,:p.i193.
{20 (47) ~La mejor’ réplica es:la*'del Eklesiastetion’ del ‘Iseo
pompeyano,” cfr.. Flelbig,138;" Reinach>RP, p. 14,'8; Herrmann-
-~Bruckmann, Denkmaeler der Malerei des Altertums, lany, LVI:Cur-
tius, ps 216 fig: 127 (en’fig. ‘128, detalle ‘del triton?); * Pfubl MZ,
fig. 666, Schetold, " Rompejanische=Malerei, Jam. - XLIIL;" Lippold,
Antike. - Gemaeldekopien,:1951, slam.» XXHI fig. 125:2 " Muy defi-
ciente la version de Ja «Casa del Duca &’ Aumaler (VL' 9, 1),
elbig, 1393 s Reinach: \RP, pi 16,657 Elia+:Pitt, p.102;5 Curtins,
fig. 1295 Richter,’ Ancient ' Lialy,: g, 1238, urnwnnionle woninungn
6
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Hera o el reencuentro entre Ulises y Penélope. Quizds
pudiera afiadirseles el cuadro de Tetis en la fragua de
Vulcano conocido por gran:ndmero de réplicas (48),
. Un anilisis de estos cuadros muestra la vinculacién
de las figuras a tipos escultdricos..
... Las decoraciones murales del s. 1 a.d..J. C. mues-
tran -el triunfo en lo decorativo de una serie de ele-
mentos . de origen alejandrino, profusién de -guirnaldas,
multiplicacién de la caricatura y. de los.temas inspirados
en la poesia idilica, desarrollo de-los cuadritos de pai-
saje y de las composiciones con erotes. Las fuentes
revelan cierto desarrollo de la retritistica siquiera como
obra de pintores helenisticos vinculados ‘al ‘mundo
romano. . Otro elemento interesante es el nuevo desar-
rollo, quizas afecto de las cortientes clasicistas, del
genero:- megalogrifico. o o
Sin embatrgo continua existiendo en esta pintura
del s. 1 a. d. J. C. un patetismo barroco del Laocoonte.
Como es. sabido la composicién y concepcién de .esta
obra es eminentemente pictérica lo cual se observa
también en otras esculturas del tardo helenismo (49).
A este patetismo. corresponden la Medea y el Ayax
de Timémaco de Bizancio comprados, pcr Cesar para
colocarlos en el templo de Venus Genetrix,

Pintura helenistica del 's. I a. d. J. C.

(48) Zeus y Hera (atrio de la «Casa del Poeta Tragico»,
VI, 8,-3). ~Apatte la bibliografia menor, sobre la cual vease Sche-
fold WP, p. 103, cfr. Helbig, 114; Herrmann-Bruckamann, o. ¢.,
lam. I Xt CXLVIII; Reinach RP, p. 8, 4; Rizzo PER, lam.
LXIV; Curtius, fig. 22; Gabricl, 0. ¢., lam. XIX;-Lippold. 0. ¢.,
lam. X n.0 50; Schefold, Pompejanische Malerei, lam. XLIX.

Para el cuadro de Ulisses ¢ Penélope la téplica basica es la
 del macellum (VII, 9, 4-12) pompeyano. . Cfr.. Helbig, 1332;
Herrmann-Bruckmann, o. ¢., lam. LIVy Reinach: RP, p. 175, 3;
Curtius, ig. 135; Rigzo PER, lam. LII; Lippold, ¢. ¢. lam, XV,
n.0 81; Schefold, Pompejanische - Maleres, lam. XXXV, R. 627.
Obra de un artesano poco. experto es la réplica -de la «Casa dei
cinque scheletriv (VI, 10,. 2), cftr. Helbig, 1331; Reinach RP,
p- 171, 3; Curtius fig. 135; Herrman-Bruckmann, o. ¢., lam. LV.
) El tema de Tetis en la fragua de Vulcano ha sido estudiado
pot Curtius, p. 220 ss. ' ‘ S

(#9) Para la discursion de las composiciones escultoricas
concebidas pictéricamente 'cfr. Balil, AE.Arg, 1958, p. ss.-
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Se ha discutido, en parte en razén de la elevada
suma pagada por ellos, si Timémaco ‘podia considerarse
contemporaneo de Cesar. = A favor de ello se ‘dispone
del testimonio de Varrén - transmitido por Plinio: (Nat.
His. xxxv, 136)." =~ = S

La mejor réplica de La Medea de Timémaco apa-
rece en una pintura ‘de Herculano. El tipo es ‘eminen-
temente estatuario y algo abocetado, en realidad sabemos
que el original no llegé-a concluirse (50). En el cua-
dro el elemento patético se concentra en el rosto y en
las manos que empufian 13 espada. La téplica romana
acusa poco este elemento concentrandose en la expre-
sién angustiada del. rostto y la mirada alucinada de
Sus Oios (51)' i Plers Jﬂk{ EE i 3 “ . phsael 4 pe 4.4 o

Posiblemente este. conflicto psicolégico que. revela
la «Medea» de Nicémaco pueda compararse con ana-
logas. representaciones de estados animicos que pudieron
aparecer en su «lfigenia en Tauride» y «Ortestes», pro-
bablemente uno de los personajes del cuadro anterior
y no..obra aparte. En realidad son tendencias.que
hallamos también. en. una serie de esculturas de inspi-
racién pictorica  tales  como el original . pictérico del
tema del «suplicio de Dirce» que debe correspon:er al
comedio del s. 1, o la serie de symplegmata erdticos de
evidente inspiracién pictorica. BT

En realidad para este siglo 1 disponemos sobre
todo de . multiples documentos para el conocimiento
del «gusto pictdricoy en: €l mundo romano frente a la
apottacion de la pintura helenistica. Conocemos sobre-
todo. la multiple y polifacética actividad de pintores
decoradores. especializados- en las' decoraciones murales.
Sin embargo este «gusto» de la época no va acompa-
fiado de un conocimiento de los artistas en ella activos,
del desarrollo de la pintura mayor y de sus hotizontes.

- (50) Plinio, Nat. His., XXXV, 136. o
(51) Sobre la «Medeayiide Herculano cfr. Helbig, 1264;
Reinach RP, p. 195, 2; Pfubl MZ, fig. 660; Marconi P, fig. 49;
Rizzo PER,’lam. LXXV; Curtius, lam. VIII {color); Elia Pist,
n.0 77;" Rumpf, lam. LVII, 2; Gabtiel, o. ¢., lam, XVI-XVIIL,
Posiblemente se trata aqui solo de la reproduccién de la
figura principal. - Es:-posible que esta‘''se completase con una
composicién del tipo de la «Casa dei Dioscuri» de-Pompeya, cfr.
Helbig, 1262; Curtius,lam. VII; Elia Pit,n.® 119,

e
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Parece a. ]uzgar por el s11enc10 de Ta documentacmn
que. oS, ‘hallemos’ sobretodo en un, perlodo de; asimila-
cién’'y, -difusi6n” mds; que de  gran ‘creacion. artistica.
Caidas una tras' otra las rnonarqulas helenjsticas. Roma
se.convertia en la meta de la actividad.de los pintores
deseosos de serv,lr a su nueva chentela ( 2),

Apendlce "

AT A O

f
Observaciones sobre ‘la técnica pictorica

“Las* técnicas’ ‘pictdricas’ lfundamentales de Ia pmtura
helemsnca “fueron-'la’ pintura al’ ‘tempera ‘el fresco’y la
pintura’‘a “la:'encaustica “reservada en'razén -de‘‘su’ carac-
‘t‘efwh”p‘in‘tu‘raV‘de‘”‘caballete.*‘ St B e
T Vitrubio (’VII‘)' y“‘*Pli'nio‘* «(xxxv) ‘describen’detallada-
mente”estas' técnicas si’'bien en' varios'casos']a* descnp—
cién' no’ resulte “facilmente’ comprensible. ! De “aqui:‘la
serieV"de” polémicas ‘que’~han' caracterizados los estudios
depintura”antigua’’desde, el descubnmlem;o ‘de*las-ciu-
dades~de”Companialen el saixyrrn, v 1 2 180 0w

. La pintura mural requetia una"culdadosa ‘prepara-
c10n deluestuco ‘mediante’ una serie’ de’capas deical y
“cal'y polvo*de marmol o 'cal- yuladnllof macha-
- Set’observa- en'la‘‘pintura’‘muraliuna‘inotable
preferenaadpor la técnica®del frescoifrentedartarpintura
al’ ‘tempera. \Generalmente” se‘cubrian-las: pinturas‘con
una 'capa de “cera-a’ ﬁn de conferlrlesnaerta brillantez

(52) EIl juicio expuesto con relacion al <<sup11c1o de Dirce»
se refiere a la réplica de la «Casa dei Vettii» pues el”de’la«Casa
del Gran Duca» es muy distinta. .Cft. Renach (RP, p. 185, 4;
Herrmann-Bruckmann,/ lam.t X LITT; Rzzzo PER lam LXVI
Llppold 0. vijilam. IX n.0:45.1¢ : i
% \Para los’ symplegmata ‘cfr. ‘Pfu/.v/ MZ ‘«ﬁgs 671-74"‘Petn1ce
Paﬂzmeﬂlefmtd fzguer/wbm Mo.mzkm, 1938 lams, L» LXXVI.

(1) ,Sobre la,: tecmca plctorlca ‘cfr‘ Laune Greek and Roman
metbod.r cof .« Painting; ;19105 ‘Aletti,~La-:tenica ,della 1 pintura. greca e
romana e [Pencausto, ;1951 y, . varios -trabajos. emn - las- A;ta:* del
Congresso Internacional de Arqueologia Cldsica, 1958.

'
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La tecnica, de la pintura. al encausto o encaustica
fué muy usada en estelas sepulcrales. En realidad esta
técnica permitia una mayor conservacién de los colores
aparte una mayor riqueza de tonos.

, La gama‘tonal de la, paleta fué aumentando, paula-
tinamente. “HallazZgos’de’época romana *muestran estu-
ches: de - pintura . con, un. «centenar - de.-colores-(2). -La
descripcién de’ Plinio y de’ Vitrubio es™particularmente
Interesante. did i e

Las pinturas de caballete exigian sus correspon-
dientes ‘marcos. * Los’ ‘retratos * fueron montados en
clipeos pero también se ‘usaron diferentes tipos de
marcos. Era muy frecuente, que estos fuesen provistos
de puertecillas 2 fin de protegerlos de la luz y del

polvo (3). (i

(2) El'equipo de pintor mds interesante ‘es el hallado en
Tongres y conservado en’el museo’de 'la‘localidad. ~Respecto ‘los
colores veanse las obras citadas .en nota antetior A a‘glemés Lau-

tie, Greek and Roman "Materia/.r:"r‘offPaiﬂting, 1910, ",
(3) Sobte los distintos tipos de matcos- cfr. Ehrlich, Bi/d
und Rahmen, im, Alterium 1956 (cfr. Balil, AEArg, 1958, cit.).



