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i

A proposito dum vimaran‘ense ilustre
--- Fr. Domingos de S. José Varela

- Constituju para mim subida
honra o convite que, por inter-
médio do distinto artista e pro-
fessor Senhor José Neves, me
foi feito pela Ex.™ Direccdo da
Sociedade Filarmonica Vimara-
nense.

A essa honra associou-se,
de mais a mais, o prazer de vir
a histérica Vimaranes, bergo da
Do «Evangelidrion, em perga- naaonahdade, qu.e? maris dO que
minko, do séc. XII, existente no U@ V€Z, tenho visitado em mis-
Museu de Grio Vasco (Visen). sdo de. estudo. ) .

(Ciiché fornecido pelo Ex.mo ngam'me’ além dlSSO, a
Sr. Tenente Manuel Joaquim).  esta terra, alguns lagos de ami-

zade, e tive o gbsto de assistir,
embora inesperadamente, na Penha, 2 homenagem que
a cidade prestou hd anos ao poeta Brdulio Caldas.

Desta feita, trata-se de recordar aos vimaranenses
um conterraneo ilustre, uma figura prestigiosa do século
XVIII-XIX, que foi «F'r. Domingos de S. José Varella
Monge Benedictino D. Abb.® dos Mosteiros de S. Bento
do Porto (*) Carvoeiro (%), e Bostello (3). Insigne pro-
fessor de musica e tocador de orgad e peano==Nasceo
em 1762. E falesceu em 1834».

PEUEEREDS ¥ ]

(*) Conferéncia realizada, a convite da Sociedade Filarmd-
nica Vimaranense, no Gimndasio do Liceu de Guimariis.

(1) S. Bento da Vitdria.

(2) No concelho de Viana do Castelo.

(3} No concelho de Penafiel.
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Assim reza a legenda existente no retrato do artista,
descoberto pelo Doutor Gongalo Sampaio na casa de
Casimiro Alves Pereira, sobrinho de Jerénimo Xavier
Varela (!), também. sobrinho do artista, retrato trans-
portado de Tibdis para Ponte do Lima, e pertencente
ao Ex.™ Senhor Anténio José de Oliveira, dignissimo
professor aposentado, hoje morador no Pérto ®.

Antes de comegar a falar de Fr. Domingos de
S. José Varela, quero, porém, esclarecer que se trata
duma familia de musicos: um tio de Fr. Domingos,
o P.¢ José Varela, parece ter com éle trabalhado
na constru¢do de diversos orgdos; o P.¢ Jodo de Aze-
vedo Varela, sobrinho do mesmo Fr. Domingos, foi
muitos anos organista da Colegiada de Guimardis
e deixou algumas composi¢Ses de cardcter religioso ;
outro sobrinho, Jerduimo Xavier Varela, nawral de
Guimariis, discipulo do ilustre beneditino seu tio, em
Tibdis, e de Domingos Bontempo, em Lisboa, afir-
mou-se musico notdvel, pianista, organista e compo-
sitor, tendo sido pela familia (3) entregues ao Seminario
de Braga muitas dezenas de partituras da sua autoria
outro membro, emfim, da familia Varela que se salien-
tou, como musico, floi Reinaldo Varela, guitarrista de
nome. i

Falemos agora de ¥r. Varela: Além de musico
tedrico e prdtico, organista e professor distinto, foi
organeiro ou construtor de 6rgdos, sendo até de outros
instrumentos também, conforme nos dd a entender
Sousa Viterbo, que, nos seus «Subsidios para a histéria

{1) 1807 ou 1809 + 187q.
(?) Vid. Subsidios para a histdria dos misicos portugueses,
de Goncalo Sampaio, Braga, 1934, pag. 3o-32. Esclareco que o
Ex me Sr. Antdnio José de Oliveira, genro de Casimiro Alves Pe-
reira, e possuidor do retrato de Fr. Varela, vivia em Braga a data
da publicagdo déstes subsidios (1934). Casimiro Alves Pereira
. foi também misico amador : tocava violoncelo e cantava no céro
. da capela de Ponte do Lima.
: (?) Pelo Ex.me Sr. Antdnio José de Oliveira. Cfr. Subsidios
.. cit., pdg. 36-38.
- Em O Almanach Ilustrado de «O Commercio do Limav
- para 1907, Tip. aConfiancan de Narciso Alves dos Santos, Ponte
do Lima, 1.° ano de publicacdo, encontra-se um artigo de Casi-
‘miro Alves Pereira sébre Jerénimo Xavier Varela. |Vid. pag. 165
do referido Almanaque. Tem o tetrato’de' Varela. i
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“da ‘musica. em Portugal» (), transcreve as palavras dum
-seu amigo, o Rev. Patricio, em carta datada de 1 de
‘Janeiro de 1900: «...contam que elle se consagrava 4
fabricacdo de varios instrumentos. Os seus aposentos
-conventuais eram uma officina: assim o ouvi a varios
frades da ordem...». .

Ora, da Tipografia de Antonio Alvares Ribeiro,
do Pérto, saiu em 1806 um «Compendio de Musica,
‘Theorica, e Pratica» de Fr. Varela, compéndio digno
de alguns comentdrios e que elogiientemente depde a
favor do considerado monge da Ordem de S. Bento.

Contém 'gste livro «breve mstrucead para tirar
musica. Licoens de acompanhamento em orgaé, cravo,
guitarra, ou qualquer oulro.instrumento, em que se
pdde obler regular harmonia. Medidas para dividir os
bragos das violas, guitarras, &c. e para a canaria do
Orgao. Appendiz, em que se declaraé os melhores
methodos d’affinar 0 Orgad, Cravo, &c. Modo de tirar
os sons harmonicos, ou flautados ; com varias, e novas
.experiencias interessantes ao Contraponto, Compo-
sicad, e d Physica».

Trata-se, portanto, dum livro de ensino, embora
um tanto resumido, e ao mesmo tempo dum manual
de técnica organistica e pianistica,

A requerimento do autor, e por «ser a obra feita
com muito trabalho, e por muito bom methodo», con-
cedeu D. Jodo VI, em 20 de Julho de 1806, «privilégio
exclusivo» para que, por espaco de dez anos, se nio
fizesse outra alguma impressdo do mesmo livro.

A orientagdo pedagogica de Fr. Varela depreende-se
da Introdugdo ao proprio livro, pelo que julgo de inte-
résse algumas transcrigdes que igualmente demonstram
a prdtica e o saber do artista.

Assim, diz Varela, «a musica, que o Mestre deve
ensinar ao principio, seja facil, agradavel, e escolhida
dos melhores Authores. Antes de se principiar a tirar
qualquer peca de Musica, deve perguntar todos os
. signaes de Musica, que apparecerem ; logo dépois fard
medir todos os compassos, repartindo os valores das
notas da maé direita com as da mad esquerda, dizendo

() Coimbra, 1932, pag. 558.



Retrato de Fr. Domingos de S. José Varela (1762 + 1834) publicado por Gongalo Sampaio nos
seus «Subsidios para a Histdria dos Miisicos Portugueses» (1934), pdg. 31,

Reprodugiio fotogrifica do Ex.mo Sr, Anténio Silva,
Gravura do Ex.me Sy, Marques Abren,



228 * REVISTA DE GVIMARAES

que notas pertencem a cada parte do compasso. Quando
se executar a Musica, fard bater com o pé todas as
partes do compasso, até o Discipulo dar bem os valores ;
depois basta ferir as primeiras partes de cada com-
passo. Acabado de se trar a Musica, a deve fazer
estudar: do cor: desta sorte se executa a Solfa mais
limpamente, ¢ se adquirem muitos passos de cor, que
depois servem para fantasiar sobre elles: com tudo
muitas vezes também se dird pelo papel, a fim d’au-
gmentar o habito de ler Musica. Sabendo o Discipulo
V. g. quatro, ou cinco Sonatas, deve logo principiar a
estudar as regras d’harmonia, que vdo nas Ligoens
d’Acompanhamento, dando duas ligoens, huma de tirar
Musica, outra d’acompanhar. Quando o discipulo es-
tiver versado nas regras d’harmonia, o Mestre deve
mostrar-lhe debaixo de que regra d’harmonia esté feita
aquela pega de Musica, que de novo se propoem tirar,
a fim de que o Discipulo conhega como hi de imitar
os Authores, que vai estudando; e esta he a melhor
regra de Contraponto prdtico. Depois d’o Discipulo
saber debaixo de que harmonia esta feita qualquer pega
de Musica, o Mestre dird o thema, passo ou motivo,
que o Author tomou, mostrando-lhe 0 modo com que
0 seguio, e variou; as imitagoens que fez, as Elypses,
e mais figuras de que usou, tanto em melodia, como
na harmonia; e esta he a melhor regra de composigaé
prdtica.- Finalmente depois que o Discipulo tiver adqui-
rido habito de tirar Musica com todo o gosto, e ex-
pressad, ¢ de acompanhar qualquer papel, serd justo
que o Mestre lhe ensine todas aquellas cousas, que vaé
no Appendiy deste Compendio, para que saiba dar
theoricamente alguma razad d’aquillo, que até alli sabia
sO praticamente ; além disso ficard instruido em muitas
curiosidades dignas d’hum Musico Phylosopho, e d’hum
Artista»,

O referido apéndice vem precedido de algumas
indicagées sobre o «modo para dividir os bragos das
Violas, e ‘Guitarras», «compasso da reducgad», «dia-
pasa6 da Canaria aberta», «Largura dos Canos em
chapa», «largura, e altura da boca», da «Canaria
tapadas, da «largura dos Canos tapadoss, da clargura,
e altura das bocas», da edifferenga dos Orgads», do
smodo de registar o Qrgad», e, finalmente, dum «indice,



A PROPOSITO DUMl VIMARANENSE 229

e descripgad dos registos do orgaé harmonico, com-
putando o seu comprimento por palmos». SR

E’ curioso notar que o autor termina esta parte do
seu trabalho, confiando, como éle proprio diz, um «se-
grédo» aos técnicos do .orgdo: «Aperta-se com huma
mad o pé do cano, € com 0 né de um dedo da outra
mad se bata acima logo da boca, aonde férma o som;
e logo se ouvird, e conhecerd o som, que o cano dd
sem se lhe soprar. Esta experiencia he util aos Orga-
neiros, e he sensivel a qualquer ouvido, princ'palmente
nos canos, que nad sejadé muito pequenos» ().

Seguidamente, inclui o autor, no referido Apéndice,
diversas instrugbes a respeito «D’affinagaé», «Modo
ordindrio d’affinar o Orgad, Cravo, &c », «Methodo
d’affinagaé do Cravo por Mr. Sulzer no seu Diccionario
Alemad de bellas Artes», «Methodo de Mr. Rameau»,
«Methodo d’affinar os Manicordes, Peanos, &c.», mais
ou menos segundo o método de Kirnberger, «Modo de
tirar os Sons harmonicos, ou flautados», «Escala Ari-
thmetica», «Regra geral para achar os harmonicos em
qualquer parte da corda», «Tabella dos sons, que dd
huma corda dividida por hum cavallete», «Origem do
terno menor, ¢ da escdla harmonica», «modo de conhe-
cer as vibragoens respectivas de huma mesma corda
dividida em varios comprimentos por meio de ca-
valletes», «Leis, que seguem as cordas do mesmo
diametro, densidade, e tensal, mas de differente com-
primento», «Proporgoens do tom maior, e menor»,
«Regra dos harmonicos, que d4 hum intervallo maior
que a 8.%», «Advertencia dcerca d’applicagad de varios
acordes do systema natural a varios Instrumentos», e
«Origem de varios Acordes: ou Acordes, que resultad
de dous geradores graves, e os seus harmonicos em
12.%, ou 17.% maiores».

Nesta obra, o autor prometia uma outra (), falando
das experiéncias sébre o «modo de tirar os sons har-
monicos, ou flautados». ‘

Suponho que, se Varela escreveu esta outra obra,
a deixou inédita, e de-certo se perdeu, a ndo ser que se
- i
(1) Pdg. 3q.

() Pag. 03, Nota *, 1
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! o
trate, como judiciosamente se 1€ no Diciondrio biogrd-
fico de Musicos Portugueses (1), de Ernesto Vieira,
dum Suplemento de oito pdginas que o Mestre juntou
em 1827 ao seu compéndio de Musica (2), que naquela
data se vendia a porta do Convento de S. Bento, no
Pérto, com indicagdes sdbre o modo. de construir «Nova
harmonica tocada com arco de Rabeca», « Harmonicas
de metal ou pau, tocadas com arco de Rabeca», «Har-
monicas de campainhas de vidro, ou de metal com
arcos de Rabeca movidos por teclado».

Balbi (% também alude, no seu «Ensaio estatistico
sobre o reino de Portugal»s, a outra obra manuscrita de
Varela.

No final do citado Suplemento — informa Ernesto
Vieira — existe um soneto de Jodo Evangelista de Mo-
rais Sarmento, médico vimaranense, em louvor de
Varela, podendo considerar-se raros todos os exem-
plares do «Compéndio de Musica» com éste Suple-
mento.

Inocéncio, no seu Diciondrio Bibliogréfico, ndo faz
qualquer referéncia a estas pdginas que Varela juntou
a primeira edigdo da sua obra.

De .resto, Fr. - Domingos teve mérito suficiente
para que Adriano Balbi lhe chamasse «savant reli-
gieux», para que o Cardeal Saraiva (*) calorosamente
o elogiasse também, tendo-lhe dispensado a devida

(1) Lisboa, 1900, pag. 387.

(2) O titulo completo da obra é o seguinte: «Compendio
| de | Musica, | theorica, e pratica, | que contém | breve instruc-
cab para tirar musica. | Licoens de acompanhamento | em | orgad,
cravo, guitarra, ou qualquer outro | instrumento, em que se pdde
obter regular harmonia. | Medidas para dividir os bracos das vio-
las, guitarras, &c. | e para a canaria do Orgad. | Appendiz (sic,
em que se declarad os melhores methodos d’affinar | o OrgaQ,
Cravo, &c. Modo ‘de tirar os sons harmonicos, | ou flautados;
com varias, € novas experiencias interessan- | tes ao Contraponto,
Composicad, e & Physica. | por | Fr. Domingos de S. José Varella,
| Monge Benedictino | Porto : | Na Typ. de Antonio Alvarez Ri-
beiro, | Anno M.DCCC.VL | Com licenca da Mesa do Desembargo
do Pago.»

(3) In «Essai Statistique sur le Royaume de Portugal et
d’Algarves, 1822, t. II, pag. CCVj.

(%) Vid. Lista de alguns artistas portugueses, in «Obras
Completas do Cardeal Saraiva (D. Francisco de S. Luiz) Patriar-
cha de Lisboas, T. VI, Lx.%, 1876, pig. 403-404.
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atengdo, em «Os Musicos Portugueses» (1), no «Dicio-
nario Biogrdfico de Musicos Portugueses» (2), e no
«Diciondrio Biografico de Musicos do Norte de Por-
tugal» (3), respectivamente Joaquim de Vasconcelos,
Ernesto Vieira, e Eugénio Amorim.

Como construtor de orgios, deixou-nos, pelo me-
nos, o dos Paulistas em Lisboa, ¢ o de S. Bento da
Vitdria, no Pérro.

Quanto a um terceiro 6rgdo (1817) do convento
de freiras de Ave-Maria, também no Pérto, orgio a
que alude Sousa Viterbo, e pdsto em hasta publica por
ocasido da demoligdo do referido convento e arrematado
pela Confraria do Sacramento do Bonfim da mesma
cidade, ndo encontro qualquer confirmagfo.

Existem, de-certo, outros ¢rgios da autoria de
Varela, espalhados pelo pais, mas que, ou ndo tém
qualquer marca que denuncie o seu autor, ou foram ji
restaurados e reformados, como sucedeu com o pré-
prio 6rgdo de S. Bento da Vitéria (Pérto), que, segundo
Pinho Leal, «foi completamente restaurado em 1880
pelos organeiros de Mangualde Antonio [José] dos
Santos e Antonio [José; dos Santos Junior, sob a
intelligente direc¢do do. sr. Theotonio José Perei-
ra...» (4.

No «Primeiro de Janeiro» de 29 de Agésto de 1880,
vem uma noticia relativa a éste’ mesmo 6rgio e a
reforma que sofreu. :

Foi publicada no dia em que, pela primeira vez
depois de restaurado, se féz ouvir éste instrumento,
cuja descrigdo € feita, com pormenor, na mesma noti-
cia (%).

Da arte de tocar de Fr. Varela, também nio
temos outros testemunhos sendo o do Cardial Saraiva,
atirmando que Varela «conhecia perfeitamente o me-
canismo do orgdo e tocava este bello instrumento com
admiravel perfeigdo, e apurado gosto» (), e o de Fr. Jodo

(1) Vol II, 1870, pég. 229.

(?) Vol. 11, 1900, pag. 384.

(3) Pérto, 1941, pag. 103-110.

(1) Port. ant. e mod., 10.° vol., 1882, pig. 624.
(°} N.e 198 (12.° ano), na 2.* pdgina.

(®) Op. cit, pég. 403-404.
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de Santa Rosa Martins, transcrito por Pinho- Leal, €
dizendo, a respeito de Varela, que, algumas noites, no
referido Mosteiro de S. Bento da Vitoria, lhe pediam
«de joelhos para tocar o orgdo arranjado por elle,
assim como um mimoso harmonico que elle inventou :
umas cordas de tripa colladas em uma escala de vidros
e feridas com arco de rebeca, tocando piano com a outra
mio. Que sons, que harmonia! So6 os Anjos !!!» (1).

Alguma coisa poderemos também concluir do pa-
rdgrafo XXI da obra do préoprio Varela.

Com efeito, depois da «explicagad de varios termos
da Musica», «Dos Intervallos», «Do modo de contar as
Especies (%), e das suas divisoens», «Dos modos, ou
Tons, e como se devem formar» — apresentando, neste
particular, uma opinido diferente de Framery—, «Do
numero dos Tons», «Ordem dos Sustenidos, e Bmoes,
e de como por elles se conhecem os Tons», «Das in-
versoens dos Acordes, e Especies; ou das suas diffe-
rentes faces», «Do movimento das vozes dos Acordes»,
«Da Regra da Oitava», «Differentes modos de cifrar o
Baixo continuo», «Do Baixo continuo ndo cifrados,
«Da suspensad das vozes d’hum Acorde, ou da Preven-
¢ad, Ligadura, e Resolugad das especies dissonantes»,
«Da Antecipagad», «Dos principaes Acordes compos-
tos», «Da Modulagads, «Modo de alterar as Especies»,
«Da conversad dos Acordes, e das Especiess, «Das
Cadencias», «Das Acciacaturas», «Das Notas cambia-
das, ou trocadas», « Do Acompanhamento extraordinario
das notas do tomy,-—depois de tratar de todos estes
assuntos, dizia eu, escreveu o Mestre (§ XXI) acérca
«Do modo como se deve acompanhare.

E’ de grande interésse éste pardgrafo (3): «O Acom-
panhamento de Orgaé se deve dar ligado, excepto
quando se aponta o contrario; devem deixar-se algu-
mas voges presas d’hum acorde para o outro; no Cravo
porém deve o acompanhamento ser picado, e solto:
os acordes devem dar-se juntos huns aos outros: a

(1) Pinho Leal, cp; cit.. pag. 623.
. {(2) Espécies ou cifras — «numeros arithmeticos, com que
no Acompanhamento se notas os differentes Acordes», diz o Mes-
" tre (pég 18).
i () Pag. 48 € 49.| f
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vog .mais baixa, e mais alta devem fazer bom con-
traponto nos movimentos, e de um modo cantavel: o
acompanhamento deve ser mais, ou menos cheio, con-
foérme as wvoges, que o cantad, forem mais, ou menos
Jortes, e conférme o seu nimero: quando se foca llum
compasso, ja o olho deve vér o que se segue a fim de
conhecer a sua marcha, e competente harmonia: os
dedos, que preparad as dissonantes, devem ser os.
mesmos, que desliguen, e resolvaé; e por esta razad
vai muitas vezes o dedo pollegar d fecla preta: a mag
esquerda foca as notas do acompanhamento sem alguma
especie, excepto quando as notas forem de maior valor;
porque entad as deve dar oifavadas sem outra especie.
As especies, que dd a mad direita, nad devem ser
dadas em signos muito agudos; e quando no Orgaé
se acompanha algum passo piano, devem ser dadas do
meio do jogo para baixo, ou em regisiro piano. Deve
o Organista, ou Cravista, estar versado em todas as
claves, para poder transportar o acompanhamento a
tom mais baixo, ou inais alto, quando lhe for neces-
sario; e neste caso deve figurar os fons com os menos
Sustenidos, e Bmoes, que for possivel: nos fons com
Sustenidos, transportados aos fons com Binoes, o0s
Bquadros valem por Bmoes; e nos tons com Bmoes,
transportados aos fons com Sustenidos, os Bquadros
valem por Sustenidos. Para acompanhar na I7ola,
Guitarra, Tiorba d’acompanhamento, e Harpa, se
devem saber as suas respectivas escalas; procurando
todos os {fransportes, e inversoens dos acordes, que
entrad no acompanhamento, assim como no cravo,
&e.o.

Fr. Varela foi, em:suma, um musico distinto,
conhecedor profundo do problema musical nas suas
relagbes com a matemadtica, a fisica e a acustica.

Que tenha composto para o cravo ou para o Or-
gdo, nao consta. Foi, portanto, um-executante, que
sucedeu, na escala do tempo, e sem diminuigdo de
mérito, a outros organistas ou tangedores de tecla,
como: Gregorio Stlvestre de Mesa (1526 T 1570), musico
e poeta, organista-mor da Catedral de Granada, autor da
«Arte de escrever por cifra» ; Manuel Rodrigues Coe-
lho, autor das «Flores de Mvsica pera o instrvmento
de tecla & harpa» (1620), que ¢é, segundo Ernesto Vieira,
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a «primeira obra de musica instrumental que se impri-
miu no nosso pais»; Diogo de Alvarado, organista
da Capela Real durante algumas dezenas de anos;
Francisco Correia de Araijo, organista da Igreja de
S. Salvador em Sevilha, autor do «Libro de Tientos
v Discvrsos de Mvsica practica y theorica de organo
intitulada Faculdad organica» (1626), etc.

*

Nido fomos pobres, emfim, de artistas de mérito,
e em tédas as épocas da nossa historia revelamos certo
gosto pela nobre arte da Musica.

Estimou-a o povo, estimaram-na os reis e 0S no-
bres, cultivaram-na com esméro os monges e as
freiras.

Sabe-se, por exemplo, que D. Jodo T tinha uma
orquestra composta de charamelas, anafis, o6rgaos,
aiabebas, harpas, sacabuxas. e trombetas; D. Duarte
legislou sébre musica no seu «Leal Conselheiro», es-
crevendo acérca «Do regymento que se deve teer na
capeella para seer bem regida» ; D. Jodo Il autorizou
grandes festas no Paco de Evora, festas em que a
musica teve papel predominante, e que, segundo Gar-
cia de Rezende, consistiram em «muito grande e rico
seram de muitas dancas ¢ bailes... e toda a gente da

~ cidade foi posta em dangas e folias... e muitos velhos

e velhas honrados... foram juntos cantar e bailar
diante del-rei e rainha» (%).

D. Jodo III ndo estimou mengs a mdusica, e o
proprio D. Sebastido parece ter sido «dangarino pri-
moroso» (2).

Através de dois artigos recentemente publicados
pelo Doutor Magalhdis Basto no jornal «O Primeiro
de Janeiro» (3), a respeito da «Capela de Musica» exis-
tente no século XVI na Sé Catedral do Pérto, parece
concluir-se que a cultura da musica tem nobres e anti-
gas tradigdes na mesma cidade, e o Doutor Gongalo

Al
(1) José Joaquim Nuunes, Cantigas d’'Amigo dos trovadores
galego-portugueses, pg. 128-129
! (?) Alfredo Pinta (Sacavém), Sonhos de Beleja, pig. 47.
(3) 7 e 15 de Jsneiro de 1944.
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Sampaio igualmente provou a existéncia duma boa
cultura musical em Braga na mesma época.

No século seguinte, século de D. Jodo IV, de-
senvolveu-se extraordinariamente o ensino musical,
tornando-se o Semindrio de Vila Vigosa um impor-
tante centro.

Com D. Jodo V, conforme as exigéncias da sua
corte -ostentosa, também a musica foi elemento de
valor, e da Itdlia veio Scarlati para professor da prin-
cesa Maria Barbara (%).

D. José igualmente contratou no estranjeiro artis-
tas notaveis, mandando construir em Lisboa, nas
margens do Tejo, um amplo teatro, onde, escreve
Balbi (%), «en levant la toile on exécutait au naturel
une sceéne de mer».

A éste teatro, «o mais amplo e mais rico da Eu-
ropa», se chamava «Opera do Tejo» (3).

No tocante a éste género musical, isto €, a opera,
introduzida como «especticulo régio nos casamentos
dos principesp (%), for Marcos Portugal quem deu os
primeiros passos para a sua nacionaliza¢do, escrevendo
Operas com letra em portugués e que artistas nacio-
nais cantariam no Teatro do Salitre, onde se cantaram
igualmente algumas operas italianas, vertidas para
portugués, ou exclusivamente interpretadas por ele-
mentos nacionais. Coincidéncia, curiosa é a de Fr.
Domingos de S. José Varela, que viveu precisamente
na mesma época de Marcos Portugal, ter nascido,
como éste, no ano de 1762, morrendo depois déle
apenas quatro anos. . S

Disse eu, porém, que nio fomos pobres em artis-
tas de meérito, e, neste momento, é-me grato-recordar
alguns. o :
De resto, sendo Portugal terra de poetas, havia
de sé-lo também de musicos, e, para honra nossa,
éles ndo faltaram dentro de nenhum dos periodos em
que Michel’Angelo Lambertini dividiu a Histéria da

\ : . [
(*) Alfredo Pinto (Sacavém), op. cit., pag. 51.
(?) Op. cit.,, T. II, pag. CCV.
(®) Eduardo de Noronha, Histdria das Toiradas, pig. 209,
cap. XVIIL CO T S
(9 Tedfilo Braga, Hist. do Teatro Port., pag. 25, cap. L
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Musica (), ou seja trovadoresco, hierdtico, italiano,
e moderno.

Trovador foi D. Dinis, seus filhos bastardos
D..Pedro e D. Afonso Sanches, e outros. As suas tro-
vas encontram-se relinidas nos trés Cancioneiros: da
Ajuda, ou do Colégio dos Nobres, ou Livro das Can-
tigas do Conde de Barcelos, publicado a primeira vez
por Carlos Stuart Rothesay em 1823; da Vaticana,
publicado com o titulo de Cancioneiro d’el-rei D. Di-
nis, pela primeira vez impresso sobre o manuscrito
vaticano, com. algumas notas «illustrativas e uma
prefagdo historica-literaria», pelo brasileiro Caetano
Lopes de Moura em 1847, e de Colocci-Brancuti ou
da Biblioteca Nacional de Lisboa, sendo o periodo
afonsino o periodo mais fértil da poesia trovadoresca
no nosso pais, segundo se conclui do que D. Carolina
Michaélis de Vasconcelos escreveu no seu «Cancioneiro
da Ajuda» (?): a «pléiade de fidalgos que circundava
D. Dinis, sem duvida o mais fecundo de todos os tro-
vadores de amor, nio s6.era muito menos numerosa,
mas ndo possuia também o brilho, a originalidade,
o vigo e fervor da pléiade que poetou em volta de
D. Afonso IIl».

Trovadores e musicos de valor da corte portuguesa
foram também : Garcia de Regende, André de Rezgende,
e o proprio Gil Vicente, cuja filha, Paula Vicente, igual-
mente exerceu as fungbes de tangedora da rainha
mulher de D. JoZo III, como se 18 nas notas de Can-
dido Ramalhete a Histéria da Musica de Franz D’Hu-
rigny (), o que Mendes dos Remédios confirma,
escrevendo que ela «aparece como tangedora no livro
das Moradias da Casa da Rainha D. Catarina» (%).

Nos séculos XVI e XVII tivemos uma numerosa
pléiade de musicos célebres, como Manuel Mendes,
contrapontista da escola eborense ; Duarte Lobo, sem
divida um dos maiores musicos portugueses:de todos

(1) A Mus. em Portugal, in «Encyclopédie de la Musique
et Dict. du Conservatoiren, pag. 2401-246q.

(® Vol II, pédg. 600. ‘

3) Pég. 12.

() Obras de Luis de Camogs, I, ed. Juromenha, apud
oHist. da Lit. Port.», de Mendes dos Remédios, 1930, pag. 143.
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os tempos; o carmelita Manuel Cardoso, um ' dos
«grandiosos sujeitos» que D. Francisco Manuel de
Melo diz ter a musica produzido em Portugal; Filipe
de Magalhais, do tempo de Filipe II1; Jodo Lourenco
Rebelo, bom companheiro e guia nos estudos musicais
de D. Jodo IV; Diogo Dias de Melgago ou Melgaz,
etc. — todos dignos representantes, em Portugal, do
estilo a cappella. ,

O proéprio D. Jodo 1V, além de vérias composi-
¢6es, de que restam «Crux Fideliss e «Adjuva nos
Deus», escreveu um livro de critica musical «Defensa
de la Musica Moderna», um opusculo sébre a missa de
Palestrina «Panis quem ego dabo» e foi o fundador
duma das mais importantes e mais completas biblio-
tecas musicais, de cujo catdlogo impresso apenas existe,
no nosso pais, um exernplar em Lisboa.

Qutros musicos e trovadores portugueses se dis-
tinguiram ainda até ao sé€culo XVII, como Tristdo da
Silya, da época de D. Afonso V, autor de «Los Ama-
bles de la Mvsica», Gongalo de Baena, da corte de
D. Joao Ill, Domingos Madeira, e Alexandre de Aguiar,
da corte de D. Sebastido, e o ultimo da-de D. Henrique
também, e ainda Jorge de Montemor ou Montemaior.

Musico de merecimento foi o proprio Damido
de Goes, e, como teoricos de nome, D. Agostinho da
Cruz, autor da «Lyra de arco ou Arte de tanger
rabeca» (163q), Jodo Alvares Frouvo (16027 1682),
autor dos «Discvrsos sobre a perfeicam do Diathesa-
ron», Antonio Fernandes, autor do método «Arte de
Mvsica de Canto dorgam, e canto Cham, & Proporgoés
de Mvsica diuididas harmonicamente» (1626), e outros.

No século XVIII, o cravista Carlos de Seixas foi
um compositor instrumental notabilissimo, e Jodo de
Sousa Carvalho, do tempo de D. José, «um dos mais
insignes mestres da musica do Semindrio Patriarcal,
e que deu luzes aos compositores portugueses para
conhecerem o mecanismo de instrumentar a musica
vocal sagrada e profana» (), tendo tido como princi-

(1) Fr. Francisco de S. Luis, Lista de muisicos célebres por-
tugueses, op. cit,, ou «Dic. de Educ. e Ensino», de Campagne, trad.
de C. C. Branco, 1873, onde a mesma lista vem transcrita,
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pais e mais notdveis discipulos Leal Moreira e Mar-
cos Portugal. i

Infelizmente, poucas vezes se ouvem composi¢des
déstes artistas. — \

No entanto, s6 ouvindo-as se tornam conhecidos

0s seus autores, 86 assim se definem épocas, s6 assim
se propaga o gdsto pela arte, s assim se cria o res-
peito pelas obras do passado.
» i E quanto ndo hd ainda que estudar! ;Quanto
material ndo hd ainda disperso por arquivos nacio-
nais e estranjeiros, oficiais e particulares, que aguarda
a vez de se rehabilitar ou... de se perder!

Séo tdo poucos os que em Portugal se ddo ao
trabalho de investigar o patriménio artistico, que
qudsi esquecemos aquéles que para o seu brilho
contribuiram, dispersando as suas obras, abandonan-
do-as- completamente, quando ndo vendendo-as até
a péso. .. :

E jd que a figura de Fr. Domingos de S. José
Varela pertence ao século XVIII-XIX, ndo resisto
a tentacdo de aludir a certos achados feitos Ultima-
mente na Biblioteca Publica 'do Pérto por um dos
seus mais dedicados e competentes funciondrios — o
_Ex.™ Sr. Fulgéncio Lopes — de trechos musicais ma-
nuscritos que tive o ensejo de examinar e reinir.

Ao dar esta 'informagdo, penso na possibilidade de
existirem ainda outros originais dos autores que vou
citar, parecendo-me medida acertada a de se reinir
tudo em local adequado, e num s6 arquivo, para futura
analise, estudo e provdvel impressao.

Alguns dos manuscritos analisados sao de Antd-
nio Joaquim Nunes, que deve ter vivido na primeira
metade do século XIX, visto que, em 1826, se cantou
no Pérto, no Teatro de S. Jodo, em Julho, 0o Hino
Constitucional da sua autoria. Assim o provam até
os proprios manuscritos da Biblioteca do Pérto, talvez
autografos, pois que um déles, uma Missa a 4 voges,
tem a data de 5 de Margo de 1817.:

O Sr. Dr. Gongalo Sampaio alude a diversos
manuscritos do mesmo autor, provenientes de Vairdo
e por éle consuitados no Colégio da Regeneragio, em
Braga.

Outros manuscritos que pude ver sdo de Francisco
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Antonio  Norberto dos Santos Pinto (1815%1860),
que deixou grande nimero de composi¢Ges em estilo
religioso. . 1

Outros ainda sdo de Alexandre José Pires, por- '
tuense. :

Ignoro a data do nascimento e morte déste com-
positor. Cultivou, parece, todos os géneros musicais.

Joaquim de Vasconcelos faz-lhe referéncias, e
igualmente o Sr. Eugénio Amorim no seu recente
“«Diciondrio Biografico de Musicos do Norte de Por-
tugal».

O primeiro investigador, porém, parece ter dvidas
quanto ao verdadeiro nome do compositor.

O exemplar existente na Biblioteca do Pérto des-
faz talvez a duvida, e as anotagdes que se léem no
manuscrito levam a supor que a obra foi executada.

Ernesto Vieira afirma ter vivido éste compositor,
que também foi pianista, na primeira metade do sé-
culo XIX.,

Quanto a Anténio da Silva Leite, mestre da
Capela da Sé do Pérto, «examinador de Canto-chiio
do Bispado», e de quem sdo alguns dos manuscritos
da Biblioteca portuense, Joaquim de Vasconcelos nio
fornece data do nascimento nem da morte; porém,
Ernesto Vieira, considerando-o «o mais notdvel mu-
sico portuense dos fins do século XVIII e principios
do século XIX», diz ter nascido em 23 de Maio
de 1759, no Pérto, e morrido na mesma cidade em
10 de Janeiro de 1833 (?). Ernesto Vieira informa,
além disso, que existem na Biblioteca Nacional de
Lisboa numerosas partituras autégrafas de Silva Leite
pertencentes ao espdélio dum extinto Mosteiro do Pérto,
e afirma constituirem essas partituras a parte mais im-
portante da obra do compositor. Ora, na Biblioteca
do Pdrto, encontram-se, do mesmo autor, os seguintes
Manuscritos :

a) Te Deum a fd-borddo com orquestra, cantado
no Pérto, em 22 de Qutubro de 1820, na
grande «fungdo nacional» pela «Regeneragio
Lusitana» ;

b) Miserere a 10 vozes, violinos, viola, oboés,

corni, basso, e 4rgio, s. d.:
b ? ? 2
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t¢). Te Deum alternado a 8 vozes, composto em

- " 1820, pela proclamacdo da Constituigdo, «<man-
‘ dado compor pelo Comércio ida Cidade do

" Pérto» (anotacao a ldpis); - :

dy Te Deum grande (tem numa félhaa data 1810).
Infelizmente, estes manuscritos, embora indiquem
o nome do autor, ndo estio por éle assinados, e sé
comparando-os com os que se encontram em Lisboa
se poderia verificar se sao ou nado autégrafos. Nio
me repugna acreditar que o sejam e que tenham
feito parte do mesmo espolio que em dada altura
foi repartido pelas duas Bibliotecas (de Lisboa e
Pérto). .. ,

Entre os manuscritos da Biblioteca do Pérto vi
ainda um Credo a 4 voges e Orquestra (1827) e uma
Missa, s. d., que o mesmo compositor extraiu da
opera «Moisés» de Rossini.

Gongalo Sampaio, em 1934 (%), igualmente deu
conta da existéncia de algumas composigbes sacras
déste artista, transportadas por uma freira do convento
de Vairdo para o ja referido Colégio da Regeneragao
em Braga, afirmando o mesmo investigador que existe
outra partitura de Silva Leite no Grupo de Santa Ceci-
lia, no Pérto.

Finalmente, possui a Biblioteca Municipal da capital
do Norte o manuscrito duma 7.9 Missa Grande, dedi-
cada a Virgem Padroeira de Portugal, e da autoria de
Francisco Eduardo da Costa, musico notdvel da 1.2
metade do século XIX.

I Nio hd, creio eu, na lista das suas obras qualquer
referéncia a esta Missa; o texto acha-se completo, fal-
tando apenas na partitura algumas pdginas colocadas
na ocasido da encadernagdo, no principio e no fim do
volume, e que poderiam ter qualquer anotagdo. K’ ma-
nuscrito digno de se conservar para ulterior estudo,
podendo e devendo ser reiinido a outros manuscritos

~do mesmo autor existentes na ‘Ordem de S. Fran-
cisco, do Pérto.

(1) Subsidios para a histéria dos muisicos portugueses, Bra-
ga, 1934, pag. 34-35. ‘
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Nalgumas destas obras encontro a indicagfo, ora
manuscrita, ora por meio de carimbo, do nome Cané-
do, e num deles Jodo Alves Pereira Canédo ou Jodo
Alves Pereira Canédo J.7 (7). Este, um dos fundadores
do «Monte-Pio Musical Portuense» (1848), foi mestre
de capela, e talvez alguns dos referidos manuscritos
pertencessem ao seurarquivo ou sejam copias suas.

Igualmente guarda a Biblioteca do Pérto uma Missa
impressa de Bontempo: (4).

H4d, em suma, muito que fazer quanto a arrumacio
das ruinas musicais do passado, e, infelizmente, pou-
cos se dedicam entre nés — repito — ao que chamareli
senflo «investigagdo» pelo menos «geitor ou chdbito
de guardar», e quando ndo seja por necessidade de
estudo, pelo menos por patriotismo ou respeito.

Em Portugal, presentemente, abundam os criticos
e rareiam os artistas.

i E que criticos !

«tGostou? ¢Que tal The pareceu?» — pregunta-se,
no intervalo dum concérto ou durante a visita a uma
exposigdo de arte. E a resposta ndo tarda, sem hesi-
tagées, sem reservas, fulminante como um raio: «Nio
presta», ou «Formiddvel — Ndo hd melhor»...

Ignordncia suprema das leis do bom senso!...

De nada serviu, ao que parece, o conselho pater-
nal de el-rei D. Duarte, no seu «Leal Conselheiro» (2):
«...cousa perigosa he darse o homem a destempe-
ranga, e cousa segura a temperanga; ca a temperanga
salva muytos e destrue poucos, e a destemperanga cor-
rompe e destrue muytos e salva muy poucosy.

Por outro lado, afirma Ramalhs Ortigdo no seu
«Culto da Arte em Portugal» (3), «a superioridade ou
a inferioridade de um artista, a sua categoria, deduz se
da maior ou menor quantidade das ideas que a sua
obra sugere e dos sentimentos cuja percussdo ela deter-
minar. .

Assim ¢é, realmente, e assim o verifiquei hd pouco,
quando visitei uma formosissima exposigcdo de quadros

(1) Existe, em Os Musicos Portugueses, de J. de Vasconce-
los, pég. 23, 1.2 vol.,, uma analise desta obra.

(® Cap. 94, pdg. 443.

(’) Pég. 162. i
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de Julio Ramos, e outra de pintores espanhois con-
temporaneos.

Diante daqueles quadros, produto de verdadeira
dnsia de perfeigdo, ante aquelas esculturas, verda-
deira espiritualizagdo do mdrmore, jem que intensa
actividade ndo entrou o meu espirito, que catadupa de
ideas, de pensamentos me ndo atravessou o cérebro,
que ternura se ndo apossou de mim ?

A arte, a verdadeira arte, é como o sol, o eterno
criador, erguido nas alturas, espargindo luz e calor,
grandioso e unico.

Agora, que especialmente falo da Musica, «a meiga
errante do espiritualismo», no dizer de Ega de Quei-
roz (%), ndo posso deixar de relembrar uma carta que,
uma vez li do grande compositor Pierné, em que éste
se lastimava amargamente do desprézo em que hoje
sdo lan¢ados os musicos, os musicos de valor, e da
dificuldade com que vivem qudsi todos os composi-
tores.

Na verdade, a musica erudita tem um numero
limitado de cultores ou entusiastas, e muitos déstes
altimos vao encontrando plena satisfagdo nas engenho-
sas pianolas que adquirem para as suas casas, nas
- grafonolas, nos aparelhos de rddio, onde podem

" ouvir os melhores trechos, executados pelos melhores
artistas. :

A indole da época parece, por vezes, ndo condizer
mesmo com o estilo musical elevado, e dar preferéncia
as produgdes de ultra-modernismo, cheias de extrava-
gincias ritmicas, dissonincias, imprevistos tonais, de
efeitos coregraficos e gimnicos. .

E’ musica histérica, corruptora, ruidosa, musica
para os olhos, e ndo para a alma ou para o coragdo.

E’, emfim, uma musica que sobressalta, que excita,
mas que ndo emociona; e ¢ na emogdo que reside, a
meu ver, a grandeza eterna da musica.

Jean d'Udine, procurando responder a pregunta
que constitui o titulo da sua obra, «Qu’est-ce que la
Musique ?» (%), escreve que esta € uma linguagem di-

(1) Prosas Bdrbaras, Porto, 1928, pdg. 24 (7.* edigdo).
() Paris, 1923, pag. 76.
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recta para a comunicagdo dos sentimentos de homem
para homem. -

Por ela, sem duvida, se exprime através das ida-
des, como algures escreveu Paul Bertrand, o coragio
da humanidade. .

Atribuem-lhe predicados admirdveis, como tdda a
gente sabe, até terapéuticos, até sociais. Ramalho, por
exemplo, nas «Farpas», analisando o pais e a sociedade
do seu tempo, chega a afirmar, a respeito das prisGes
e casas de correcgdo, que os presos deviam aprender
musica: suma charanga a frente de cem rapazes em
marcha faz déles cem homens» (%).

O distinto escritor ndo disse, — note-se bem —,
uma orquestra de jazz; disse uma charanga. Se
dissesse jagg, ndo teria dito «cem homens»; e se o
dissesse, tornar-se-ia responsavel pelo gdsto depravado
de certo publico, e até de certos artistas dos nossos
dias, insipientes, ou possuidores duma cultura rudimen-
tar, sintética, que alteram, deturpam as obras consa-
gradas, tornam-nas dangaveis, cantdveis, préprias para
clubes ou dancings —um crime, emfim, qual o de
adaptar ao «addgio» celebérrimo da sonata «Ao luar»
de Beethoven o andamento inopinado duma marcha.. .

¢E ndo haverd uma voz que se eleve, ndo haverd
conservatorios que se oponham, ndo haverd academias
que se insurjam ? _

¢ Ou tratar-se-a de um mundo de aberragdes sen-
soriais, de tibia mentalidade, estigmatizada, cujo destino
¢ a mediocridade e o descrédito ?

Contudo, o grau de civilizagio dum povo pode
medir-se pela sua compreensio das diversas manifes-
tagdes de DBeleza, e eantre tddas as Belas-Artes, a
musica €, incontestavelmente, uma das que tém maio-
res exigéncias estéticas, impondo boa disposi¢ao inte-
lectual, solida cultura, apurada sensibilidade, que lhe
permitam ser, como afirmou Lutero, «o melhor sustento
dos aflitos, refrescando a alma e dando-lhe felicidade».

Por isso se vdo hoje habituando, no estranjeiro,
as classes menos cultas, os proprios proletarios, a
ouvir grandes obras musicais, grandes orquestras sin-

-

(1) Pég. 273, T. VII (Edicdo integral), Lisboa, 1943.
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fomicas e de cdmara; por isso também um operario
inglés com quem convivi algum tempo, e que expres-
samente viera a Portugal para consertar umas mdquinas
fornecidas pela fibrica onde trabalhava, me preguntara
uma vez se ndo havia quaisquer manifestacées artis-
ticas musicais entre nés; por isso éle me interrogara
sObre se existiam ou ndo grupos de musica de cimara
que éle pudesse ouvir, e, quando soube que entao
actuava no Porto uma companhia de épera, apressou-

-se a comprar bilhetes, envergando o seu smoking,

que, horas depois, ndo se envergonhou de substituir
pela costumada blusa de trabalho. ..

Isto, que ¢é sintomdtico, serve ou deve servir-nos
de exemplo, para que o problema pedagogico, como
tantos outros que em Portugal se encontram por re-
solver, seja devidamente estudado, pois nesse problema
— € quere-me parecer que qudsi so nesse — esti o se-
grédo da felicidade nacional sob multiplos aspectos.

A um grau de civilizagdo maior tem que corres-
ponder um nivel social e uma educa¢io moral e inte-
lectual também maiores. Tudo dependente, no entanto,
do estado financeiro da comunidade portuguesa, que
permita que 0s nossos operdrios passem a usar gra-
vata, como merecem, e substituam os tamancos por
sapatos, que permita iniciar, entre éles, com a necess4-
ria intensidade, com o devido método e sem tardanga,
a obra de assisténcia material, moral e espiritual que
se impe, e que, dum modo geral, inteligentemente
revolucione a vida da nagdo, corrigindo defeitos e ati-
tudes da gente portuguesa, aperfeicoando-lhe a lingua-
gem e aprimorando-lhe o gésto. '

Entdo se deixard de confundir a musica séria,
educativa, espiritual, com a musica de jazg, a qual
também nfo deixa de ter o seu ambiente, o seu inte-
résse, a sua hora, quer seja estrepitosa e alacre, quer
se apresente langorosa, dolente, impregnada de tristeza
e nostalgia tropicais. ..

Assim chegaremos, algum dia, a estimar, a respei-
tar o emusico filésofo» e o «artistas de que nos fala o
vimaranense ilustre — Fr., Domingos de S. José Varela.

Degembro 1943.

BERTINQ ' DACIANO.



